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Zugleich mit dem Erscheinen dieser Dokumentation 6ffnet das Pfinzgaumuseum im Prinzessinnen-
bau des Durlacher Schlosses nach langwieriger Restaurierung und Neugestaltung wieder seine
engen und doch so weit gewordenen Pforten. Eng, well die altehrwiirdige Wendeltreppe wenig-
stens zum Teil in den Zugang zu den einzelnen Stockwerken miteinbezogen bleibe. Weit, weil
die Neugestaltung, indem sie grofle Akzente setzt, nimlich die Durlacher Fayencen, die Bilder des
Durlacher Malers Karl Weysser, die aiten Durfacher Buchdruckerzeugnisse und schlief§lich die um
die Schlacht bei Durlach kreisenden Revolutionsdokumente von 1848/49, eine schopferische und
vitale Vielfalt offenbart, die der Mutterstadt Karlsruhes zur Ehre gereicht und der iibersrtliche
Bedeutung und Ausstrahlung zukommt. Die Stadt Karlsruhe freut sich, das so erneuerte Museum,
das der Initiative eines einzelnen seine Entstehung verdankt, der Offentlichkeit als Zeichen ihrer
kulturellen Bemiihungen iibergeben zu konnen. Mogen alle sich mitverantwortlich fiihlen fiir die
Erhaltung und Pflege der unersetzlichen Werte, die hier zusammengetragen wurden. Eine kiinflige
Restaurierung des gesamten Schloffkomplexes wird dem Museum weitere Raume erschlieffen. Dann
werden — uber die heute gesetzten Akzente hinaus — all die vielfiltigen Zeugnisse der Heimat-
liebe gezeigt werden konnen, die den einzelnen Biirger mit der Gesamtheit der Gemeinde ver-

binden.

Ostern 1976 /Lf/lxo W

Otto Dullenkopf
Oberbiirgermeister



Ludwin Langenfeld

Geschichte des Pfinzgaumuseums

Das Phinzgaumuseum in Karlsruhe-Durlach verdankr seine Griindung und seinen Aufbau der
Privatinitiative einer einzigen Persoulichkeit, namlich dem am 29. Juli 1877 wn Durlach geborenen
Friedrich Eberle. Er war das jlingste Kind der alten Durlacher Biirgerfamilie des Werkmeisters
Eustachius Eberle. Der Vater Eberle war, wie spater sein Sohn, ein begabter Mann, Erfinder
emner fiir seine Firma sehr brauchbaren Ziindholzmaschine. Schon als Kind interessierte sich der
Sohn Friedrich fir die Geschichte seiner Heimatstadt. 1909 fing er an, alte heimatliche Gegen-
stinde zu sammeln. Inzwischen war er in den Dienst der damaligen Reichspost getreten, bei der
er eine einundfiinfzigjahrige Dienstzeit (Postinspektor) verbrachte. Der Sechsunddreifligjahrige
trat im Jahre 1913 mit dem Anerbieten an den Durlacher Gemeinderat heran, daff er Altertimer
sammeln und ein Museum entstehen lassen wolle. Am 16. September 1913 iibertrug ihm der
Gemeinderat Durlach das Ehrenamt eines ,Stidtischen Konservators“. Friedrich Eberle hat die-
ses Datum mit Recht spiterhin immer als den Griindungstag des Pfinzgaumuseums bezeichner.
Bereits am 24. September 1913 erschien der erste einer langen Reihe seiner Artikel und Aufrufe
im ,,Durlacher Wochenblate (Tageblatt)“, in dem es heifit: ,Einem langen und vielseitigen Wunsch
entsprechend, hat nun unsere Stadtverwaltung der Anlegung einer stadtischen Sammlung zuge-
stimmt und fir die Sammlungsobjekte einen Raum i1m Rathaus zur Verfiigung gestellt. Es ist
jetzt Gelegenheit, Gaben, wie Durlacher Fayence, Zinnsachen, alte Schldsser und Beschlage,
Urkunden, Durlacher Abbildungen und Biicher, Durlacher Produkte der letzten Jahrzehnte
u.s.w., die da und dort noch herumliegen, an den richtigen Ort zu bringen und damit seinen
Namen zu verewigen. Moge jedes dazu beitragen, dafl alte, interessante Gegenstande nicht mehr
zu Durlach hinauswandern. Es tut einem ordentlich wehe, wenn man fremde Sammlungen durch-
geht und sieht, dafl Durlacher Sachen, vielfach als Geschenk, dort aufgestelle sind.“ Der Auf-
ruf war ,Durlacher Altertiimersammlung® iiberschrieben. Bereits finf Wochen spdter, am
30. Oktober 1913, konnte Eberle im ,Durlacher Wochenblatt“ melden, daff der Sammlung in-
zwischen gegen drethundert Objekte, darunter 27 Durlacher Fayencen, zugefiihrt worden seien.
Zum gleichen Zeitpunkt zog die Sammlung in einen groflen Kellerraum der Gewerbeschule um.
In der Ausgabe des ,Durlacher Wochenblatts“ vom 5. Juni 1914 taucht zum ersten Male der
Name ,,Pfinzgaumuseum® fir die ,Durlacher Altertiimersammlung auf. Diese Benennung ist
eine gliickliche Erfindung Friedrich Eberles, der damit schon damals — unter Beibehaltung der
Zentralfunktion Durlachs — seine Sammelkonzeption auf die umgebende Landschaft, insbeson-
dere den dstlich angrenzenden Pfinzgau ausdehnte. Bereits in der Ausgabe des ,Durlacher
Wochenblatts“ vom 25. Juli 1914 erscheint nur noch die Benennung ,Pfinzgaumuseum*, die woh!
auch durch die zu gleicher Zeit laufenden Landtagsverhandlungen initiiert wurde, in denen zur




Sprache kam, die einzelnen Bezirke mdchten ithre Altertiimer sammeln und der Staat solle thnen
hierbei mit Rat und Tat zur Seite stehen. Einige Tage spater unterbrach der Ausbruch des Welt-
krieges die heimatpflegerischen Bemihungen. Die Sammlung wurde in ein grofles Zimmer des
Gymnasiums verbracht. Hier wire sie, schreibt Eberle in seinen Aufzeichnungen, den Krieg iiber
verblieben, ,wenn nicht ein so vergeflicher Professor im Stockwerk obenan den Wasserhahnen

Wappentafel des Durlacher Schlosses von 1565

hatte offen stehen lassen, wodurch die Nacht das Wasser durch die Decke in das Sammelzimmer
drang und die Gegenstinde durchnif8te und beschmutzte“. Nun wurde die Sammlung in ein Zim-
mer im 3. Stockwerk verlagert und kam von hier aus 1918 zunichst in die Privatwohnung Eberles.
Im Juli 1922 gelang es Eberle, die 1905—1907 durch den Landeskonservator der Offentlichen
Baudenkmale instandgesetzten Ridume des sogenannten Prinzessinnenbaues, der siidwestlichen



Ecke des Durlacher Markgrafenschlosses, zu erhalten. Die Sammlung war inzwischen bedeutend
angewachsen, nicht zuletzt durch den Ankauf der umfangreichen Fayencensammlung der Familie
Walz durch die Stadt Durlach (ein Ankauf, der 1963 eine Parallele durch den Ankauf eines
15teiligen Services durch die Stadt Karlsruhe fand) und durch weitere Spenden aus der Bevolke-
rung. Hier mufl insbesondere des Freiherrn Schilling von Canstatt zu Hohenwettersbach als eines
hochherzigen Forderers des Museums gedacht werden. Anfang Mirz 1924 wurde das Museum
erdffnet. In einem Schreiben vom 6. Médrz 1924 sprach der Oberbiirgermeister der Stadc Durlach,
Zdller, Friedrich Eberle den Dank des Stadtrates ,fiir das Gelingen des groflen Werkes“ aus.
Einige Tage spiter besichtigte der Stadrrat das Museum und in der Stadtratssitzung vom
19. Mirz 1924 wurde Eberle nochmals der Dank der Stadtverwaltung ausgesprochen. Vom April
bis Oktober 1924 war das Museum nunmehr den Besuchern sonntags von 11—13 Uhr zugénglich,
die Uberwachung und das Kassieren des Eintrittsgeldes (30 Pfg.) waren Ehrensache des Konser-
vators und seiner Frau. (Ubrigens wurde erst ab 1. April 1955 der Museumsbesuch entgeltfrei ge-
macht.) Wihrend des Winters blieb das Museum geschlossen, da es nur unzulanglich beleuchtet
war und vor allem iiber keinerlei Beheizung verfiigte (die Luftfeuchtigkeit betrug bis zum Beginn
der Restaurierungsarbeiten 1972 im Mitte] 70 /o). Diese winterliche Schliefung des Museums ist
seither alljahrlich durchgefihrt worden, erst mic der volligen architektonischen und museums-
technischen Neugestaltung des Museums, zu dessen Er6finung im Frithjahr 1976 die vorliegende
Dokumentation erscheint, wird — dank der modernen Heizungs- und Beleuchtungsanlagen —
eine ganzjahrige Offnung moglich.

Da wir einen historischen Abrifi schreiben, wollen wir um der Wahrheit willen nicht verschwei-
gen, dafl es 1925 zu einer Kontroverse zwischen dem Durlacher Oberbiirgermeister und Konser-
vator Eberle kam, in deren Verlauf Eberle sein Amt niederlegte. Der Sctaderat Resch wurde zum-
ehrenamtlichen Verwalter des Museums bestellt (,Durlacher Tageblatt vom 19. 3. 1925; Proto-
koll der Stadtratssitzung vom 18. 3. 1925; personl. Aufzeichnungen Eberles). Im Anzeigenteil
des ,Durlacher Tageblatts vom 21. 3. 1925 verdffentlichte Eberle eine personliche ,,Erkldrung®,
die zeigt, wie sehr er sich getroffen fihlte. Allzu lange scheint jedoch dieser Interimszustand nicht
gewiahrt zu haben. Spatestens 1929 hat Eberle wohl seine Tatigkeit wieder aufgenommen, wie
sein Artikel , Unser Pinzgaumuseum® zeigt, den er in der Jubilaumsausgabe zum 100jihrigen
Bestehen des ,Durlacher Tageblatts® am 1. 7. 1929 verofentlichte. Aber schon im Apri] 1934
kam es wieder zu Spannungen und einem Ricktritt Eberles von seinem Amt, weil das Museum
wertvolle Durlacher Stiicke an das Armee-Museum in Rastatt abgeben sollte. Die Verwaltung
des Museums ging in die Hande der Durlacher Lehrerschaft tiber. Als im Marz 1937 der damalige
Rektor Edel infolge Arbeitsiiberhiufung um Enthebung von seinem Amt als Konservator bat,
erklirte sich Ebetle zum zweiten Male bereit, das Amt mit Wirkung vom 1. 3. 1937 wieder zu
tibernehmen. Wihrend des Zweiten Weltkrieges blieb das Museum geschlossen, die wertvollsten
Stiicke (insbesondere Fayencen) wurden zur Aufbewahrung an Durlacher Biirger verteilt. Um
die iibrige Sammlung bei einem eventuellen Luftangriff zu schiitzen, schlief Friedrich Eberle wah-
rend der Dauer von sechs Monaten nachts im Museum. Im Mai 1945 wurde das Museum von den
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Franzosen, im Juli von den Amerikanern als ,Off limits, als unbetretbar fiir die Alliterten,
erklire. Die meisten Waffen der Sammlung (Gewehre, Pistolen, Sibel, Munition) mufiten den
franzosischen Behorden abgeliefert werden, ein Verlust, den das Museum wohl am leichtesten ver-
schmerzen konnte. Friedrich Eberle konnte die zweite Nachkriegszeit seines Museums, das im Juni
1948 wiedererdftner wurde, nicht mehr erleben. Im April 1948 zwang thn sein Gesundheitszu-
stand, sein Ehrenamt endgiiltig abzugeben. Am 16.6. 1948 fand im Amtszimmer des Leiters des
Stadramtes Durlach durch Oberbiirgermeister Tépper, Karlsruhe (dic Stadt Karlsruhe war seit
der 1938 erfolgten Eingemeindung Durlachs rechtmifliger Hausherr des Museums), eine Ehrung
Friedrich Eberles statt, anschliefend wurde das Museum besichtigt. Am 30. 11. 1948 verstirbt
Friedrich Eberle und wird am 2. 12. auf dem Durlacher Bergfriedhof beigesetzt. Am 7. 6. 1948
war der damalige Stadtoberrechnungsrat Heinrich Liede vom Karlsruher Oberbiirgermeister mit
der ehrenamtlichen Betreuung des Museums beauftragr worden. Die Lehrerin Mathilde Sauder und
der Lehrer Hans Wolf aus Durlach erklarten sich zur Unterstiitzung Liedes bereit. Mit Hetnrich
Liede war eine Personlichkeit gefunden, die mit derselben Hingabe wie sein Vorginger Eberle die
angesammelten Schiatze rund 25 Jahre, bis zum Beginn der Restaurierungsarbeiten 1972, betreute.
Seine Aufgabe war naturgemifl weniger das Sammeln als das Bewahren und Betreuen. Sein steti-
ger Kampf galt der Verbesserung der Unzuldnglichkeit der Raume, vor allem der (leider von thm
nicht mehr erreichten) Hinzugewinnung weiterer Raume (vor allem des erst mit der jetzigen
Neueroffnung in Benutzung genommenen Raumes der friheren Wanderherberge). Auch Heinrich
Liedes Leistung kann nicht hoch genug eingeschatzt werden. Unter seiner Leitung haben von
1948 bis 1972 rund 35 000 Besucher das Museum besichtigt. Wie sein grofler Vorgianger war
Heinrich Liede Sonntag fir Sonntag an der Spitze seiner ehrenamtlichen Aufsichtskriftre im
Museum anwesend, deren Namen hier dankbar genannt werden sollen: neben der unermiid-
lichen Witwe Friedrich Eberles, Frau Walburga Eberle, die am 29. 3. 1960 verstarb, und der
schon genannten Lehrerin Mathilde Sauder waren dies die Damen: Gabriele Stirzenacker und
Emma Mayer, die Herren: Heinz Hentschel, Werner Krieger, Max Lenzinger, Otto Meyer, Karl
Pfatteicher, Siegfried Riemann, Wolfgang Rdsch, Friedrich Schaaf, Helmut Voss und Max Zeiss.

Zusammenfassend ist es unsere Pflicht, der Personlichkeit Eberles gerecht zu werden. Dies ist
ebenso leicht wie schwer. Leicht: denn seine Verdienste liegen klar zu Tage. Er hat aus uefer
Heimatliebe und echtem Heimatstolz heraus die Anfange des Museums gelegt und die Sammlun-
gen fiinfunddreiflig Jahre hindurch angereichert und betreut. Seine Aufgabe war mit Fug und
Recht das Sammeln, nicht das Sichten. Erst mufite ein Grundstock geschaffen werden, der es
uns Heutigen ermdglicht, auszuwithlen und Akzente zu setzen. Fir diese Sammlung hat Eberle
auch seinen personlichen Besitz und seine personlichen Mittel ruckhaltlos hingegeben, unter-
stiitzt von seiner dieser Aufgabe ebenso tief verbundenen Gattin. Gefordert wurde diese Gene-

rositit Eberles durch seine menschliche Kommunikationsfreudigkeit (er war Mitglied alier mog-
lichen Vereine) und durch den feinen, stillen Humor, der ithm zu eigen war und der sich an
Geburtstagen der Freunde in sinnigen Geburtstagsgedichten auflerte. Schwer: denn iiber den




wahrhaft polyhistorischen Charakter seines Geistes wissen heute nur noch die wenigsten
Bescheid. Eberle war ein exzellenter Kenner der Geschichte seiner Vaterstadt Durlach und des
Pfinzgaus. In ungezihlten Artikeln in Zeitungen und Zeitschriften hat er sein Wissen ausge-
breitet, in vielen Vortrigen seine Zuhdrer belehrt, als Organisator vieler Festziige die Zuschauer
begeistert. Seine handschriftlichen Aufzeichnungen, darunter zahlreiche Manuskripte, bebilderte
Mappenwerke (u. a.: ,Die Pfinz von der Quelle bis zur Miindung®, ,,Der Turmberg®) fiillen
ganze Regale. Eine einzigartige Schlagwort-Kartothek iiber die Geschichte Durlachs enttauscht
den Suchenden selten. Eberle war aber auch ein gewandter Zeichner und Aquarellist. Mit feinem
Strich hielt er jeden geschichtlich oder kiinstlerisch bedeutenden Gegenstand an Durlachs
Gebiuden (Wappen, Tirstiirze, Fensterumrahmungen) fest. Die Flora des Turmbergs hat er
in Einzeldarstellungen aquarellierc. Nicht zulerzt lie er seine Heimatliebe in vielen Gedichten
ausstromen. Eberles grofite und nachwirkendste Tat aber war die Initiative, den sogenannten
Prinzessinnenbau des Durlacher Schlosses als Museumsgebaude einzurichten. Depn wenn auch
die zwar schOne, aber auch enge und — besonders fir altere Besucher — unbequeme ehrwiirdige

Wendeltreppe mit thren neun verschiedenen Steinmetzzeichen, die im Prinzessinnenbau die

drei Stockwerke miteinander verbindet, einer Museumsplanung nicht gerade giinstig war, so han- -

delte es sich hier doch, abgesehen von der Ruine des Gottesauer Schlosses, um die ilteste und
eine der schonsten Raumanlagen in Karlsruhe tberhaupt. Das Karlsruher Schloff ist immerhin
150 Jahre jiinger. Die ,Altertimersammlungen konnten nirgendwo adiquater untergebracht
sein als in diesen historischen Rdumen von wahrhaft einmaligem Wert. Bei all diesen Verdien-
sten Eberles war es eine Ehrenpflicht fir den Karlsruher Gemeinderat, 1960 eine Strafle in Durlach
nach ihm zu benennen. ,

Der Prinzessinnenbau, in dessen volkstiimlichem Namen sich die Erinnerung an die Prinzes-
sinnen des baden-durlachischen Hauses erhalten hat, ist — neben zwei Treppentiirmen im Bereich
des Baden-Werkes und einem Balkonstiick im Hofdes sog. Wasserwerkes — der einzige erhaltene
Bestandtrteil der alten Karlsburg, die Markgraf Karl II. (Regentschaft 1553—1577) bei der Ver-
legung seiner Residenz von Pforzheim nach Durlach 1563/65 erbauen lie. Uber die Griinde der
plorzlichen Entschliefung des Markgrafen, seine Residenz von Pforzheim nach Durlach zu ver-
legen, 1st (ebenso wie lber die Griinde des Markgrafen Karl Wilhelm, seine Residenz 1715 von
Durlach nach dem dadurch neugegriindeten Karlsruhe zu verlegen) wenig Greifbares bekannt.
Die Vermutungen reichen von der Behauptung des markgriflich baden-durlachischen Historikers
Johann Christian Sachs (1770), es seien im Falle Pforzheim Unstimmigkeiten zwischen den
Biirgern Pforzheims und dem Markgrafen bestimmend gewesen bis zu der, im Falle Karlsruhe,
von modernen Historikern konstruierten geopolitischen Bewufltheit eines Markgrafen, der aus
der topographischen Enge der durch die sumpfige Kinzig-Murg-Niederung gechemmten Residenz
Durlach in das sandige Gebiet der Niederterrasse (und damit zum Rhein hin!) hinausstrebte.
Uber das Durlacher Schloff schreibt Johann Christian Sachs: ,,Es wurde mit groflen Kosten in
kurzer Zeit zu Stande gebracht und erhielt nach dem durchlauchtigsten Erbauer den Namen
Karlsburg. Er selbst hatte den Riff dazu entworfen und das ganze Bauwesen ging unter seiner
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besonderen Aufsicht vor sich; er zahlte auch die Arbeitsleute mit eigener Hand aus und bekam
daher den Namen: Karl mit der Tasche.“ Mag es sich hinsichtlich der Funktion der Tasche auch
um eine liebenswiirdige Fabel handeln (sie enthielt wohl eher das Schreibzeug des Fiirsten), so
hat dieses Anhangsel dem Markgrafen doch seinen volkstiimlichen Namen eingetragen. Die eben
zur Residenz erhobene dankbare Stadt Durlach liel 1567 threm Markgrafen ein lebensgrofies
Standbild aus gelbem weichem Sandstein errichten. Sein Schopfer war der Tiibinger Bildhauer
Leonhart Baumhauer. Es war von 1567 bis 1862 als Krone des Durlacher Marktbrunnens vor dem
Durlacher Rathaus aufgestellt, wurde 1862 auf den Schlofiplatz, an die vordere Ecke des Platzes
vor der Karlsburg, versetzt und mufite dort 1911 dem zunehmenden Verkehr weichen. Die starke
Verwitterungserscheinungen aufweisende Statue wurde anschlieflend von dem Karlsruher Bild-
hauer Heinrich Bauser zur ferneren Aufbewahrung in einem nicht den Wetterunbilden aus-
gesetzten Raume restauriert. Zugleich fertigte Bauser eine naturgetreue Kopie des Standbildes,
die seither den Balkon des Durlacher Rathauses schmiickt. Die Originalstatue wurde erst ins
Rathaus, dann in die Torhalle des Prinzessinnenbaues verbracht, wo sie jahrzehntelang der
Jugend als willkommene Zielscheibe diente. Im Zuge der Neugestaltung des Museums wurde
sie auf Veranlassung des Schreibers dieser Zeilen 1974 in den Steinsaal des Pfinzgaumuseums
gebracht und in aufwendiger Arbeit durch den Karlsruher Restaurator Anton Rommel zum
zweiten Male restauriert. Der Kunsthistoriker Hans Rott hatte zwar 1917 in seinem bekannten

- Werk iber ,Kunst und Kiinstler am Baden-Durlacher Hof bis zur Griindung Karlsruhes“ noch

die Ansicht vertreten: ,Die Statue hat in Zukunft, gleich einer wurmzerfressenen Altartafel
etwa, als Museumsstiick zu gelten, an der als einer monumentalen historischen Urkunde keine
Restauration oder Erneuerung vorgenommen werden darf“, aber die der Statue mutwillig und
gedankenlos zugefiigten Schdden rechtfertigten die vorgenommene Restaurierung. Heute
bildet sie, im zeitgendssischen Steinsaal des Museums aufgestellt, fiir die Besucher das treffendste
Eingangssymbol. Im selben Steinsaal ist der Sockeltorso der Statue mit der Jahreszahl 1567
und ein kinstlerisch wertvoller Grabstein (Frau in kniender Gebetshaltung) aus der Mitte des
16. Jahrhundert aufgestellt. Besondere Achtung verdient der hier ebenfalls aufgestellte Grab-
stein des Baumeisters Demetrius Dangel von Zwiefalten (gestorben 1570), des Erbauers der Karls-
burg (Bauperiode von 1563—65).

Das von den Nachfolgern Karls II. (den Markgrafen Ernst Friedrich — 1577/1604 —, Georg
Friedrich — 1604/1622 —, Friedrich V. — 1622/1659 —, Friedrich VI. — 1659/1677 — und
Friedrich Magnus — 1677/1709, von letzterem zeigt das Museum Originaldokumente) erwei-
terte Schlofl wurde am 16. 8. 1689 im Pfilzischen Erbfolgekrieg durch die Franzosen nieder-
brannt. Reste der Ruinen standen mindestens noch bis zum Jahre 1834, wie ein kleines Olgemilde
von L. Steinbach zeigt, das im Museum aufbewahrt wird und den Zustand nach der Natur
festgehalten hat. Nach der Zerstorung begannen 1698 der Auf- und Neubau, der 1702 durch
den inzwischen ausgebrochenen Spanischen Erbfolgekrieg, der alle Einkiinfte auf Jahre hinaus

wegnahm, wieder zum Erliegen kam. Dieser kurzen Bauperiode verdanken wir das heute an
den Prinzessinnenbau anschlieflende neue Schlofl (Westwand des Haupthofes) mit barocker




Fassade von Domenico Egidio Rossi. In der Torhalle des Prinzessinnenbaus, deren siidliche Aus-
fahre jetzt zugemauert ist (bauschiitzerische Uberlegungen zwangen dazu; in der Sidmauer sind
noch die Gleitrinnen des ehemaligen Fallgatters sichtbar, womit der Durchgang verschlossen
werden konnte), ist seit 1905/07 in die westliche Wand die grofle Wappentafel von 1565 aus
grauem Sandstein eingelassen, die einst Uber dem Portal der alten Karlsburg prangte und die
wohl das kiinstlerisch wertvollste und ehrwiirdigste Monument des alten Durlach darstellt. Sie
ist in drei Felder eingeteilt, bekront von einem Schmuckfries, umrahmt von Pilastern und Saul-
chen mit reichem Renaissanceornament. Im mittleren Feld trage sie das Wappen Karls I1., auf
der linken Seite das Wappen seiner ersten Gemahlin Kunigunda, geborene Markgrifin zu
Brandenburg, auf der rechten Seite das Wappen seiner zweiten Gemahlin Anna, geborene Pfalz-
grafin zu Veldenz. Besonders charakteristisch 1st die Figur eines liegenden, die Geige spielenden
Mannes, die der Meister der Tafel im Segmentbogenfeld iiber dem Gesims, umrahmt von Engel-
figirchen angebracht hat. Reste der typischen Bemalung des Kreuzrippengewdlbes sind in der
Torhalle noch sichtbar, mit dhnlichen Gewdlben waren in der Karlsburg simtliche Riume des
Erd- und des ersten Obergeschosses eingedeckt. Im ersten Obergeschof3 des Museums geben die

beiden Sidzimmer mit ihrem dicken Mauerwerk, den tiefen Fensternischen und den niedrigen -

Tiiren mit profiliertcem Gewande noch einen Begriff von der Pracht der Riume der alten Karls-
burg. Thre Bemalung wurde 1905/07 naturgetreu erneuert und 1975 verstindnisvoll aufge-
frischt. Der erste, kleinere Raum ist von einem Kreuzrippengewolbe iiberdeckt, der zweite von
eitnem Netzgewdlbe, dessen Rippen auf Xonsolen in halber Wandhohe ansetzen. Sie waren
unverstandlicherweise durch eine spiter angebrachte hiflliche holzerne Wandverkleidung ver-
deckt, die den Raumeindruck verdarb. Diese wurde bei der Restaurierung 1974 wieder ent-
fernt, so dafl der Raum jetzt wieder seine urspriingliche kompositorische Feinheit ausstrahlt,
die wir auch bewufdt durch ein Minimum an Einrichtungsgegenstinden (Vitrinen, Mdbel) erhal-
ten wollten. So kann man diese beiden altesten auch als die schonsten Raume in Karlsruhe
bezeichnen. Der Fuflboden beider Raume wurde mit Bodenfliesen ausgelegt, die eigens nach
dem Muster auf dem Turmberg gefundener Bodenfliesen aus der Mitte des 13. Jahrhunderts
von der Karlsruher Majolika gegossen wurden. In den beiden ,Karl-Weysser-Salen“ und dem
dazugehorigen Flur des ersten Obergeschosses wurden 1974 die Flachdecken entfernt, so daff
die urspriinglichen gewdlbten Decken des Baumeisters Domenico Egidio Rossi wieder zur
Geltung kommen. Im zweiten Obergeschoff wurden die Gewdlbe des groflen Saales bei der
Erneuerung 1905/07 durch eine Stuckdecke ersetzt, die 1974 in lichten Tonen bemalt wurde.
Die hier an der Nord(Balkon)-Seite unter der Decke vorhandenen, mit Renaissanceornamenten
verzierten Konsolen trugen das Gesims der alten Stidwand des Schlosses. Alle diese Mafinah-
men wurden von dem Architekten Rolf Siemons in Durlach mit hohem stilistischem Feingefiihl
getroffen.

Wenn wir nun iber die Nachkriegszeit des Pfinzgaumuseums zu berichten haben, so tun wir
dies, unserer Chronistenpflicht entsprechend, mit der gebotenen Genauigkeit. Wir konnen aber
cinleitend nicht verschweigen, dafl diese Jahre (von der Wiedereroffnung 1948) bis zum Beginn
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der Restaurierungs- und museumtechnischen Neueinrichtungsarbeiten (1972) einen im Hin-
blick auf das Museum selbst (beileibe nicht in Hinblick auf die aufopfernde Betreuung durch
seinen ehrenamtlichen Leiter, Heinrich Liede, und seine schon genannten Mirarbeiter) unfrucht-
baren Zeitraum darstellen, weil man in dieser Zeit weder in der Hinzugewinnung zusitzlicher
Rdume noch (folgerichtig) in der — immer wieder erkannten und geforderten — Sichtung und
Lichtung der Bestinde weiterkam. Bis zum Ableben der verdienten Gattin Friedrich Eberles,
Frau Walburga Eberle, im Frithjahr 1960, bestand allseits die pietaitvolle Meinung, dafl zu
Lebzeiten der Witwe des Begriinders des Museums an den Bestanden und deren Aufstellung
nichts geandert werden sollte. Spaterhin scheiterte das Vorhaben immer wieder am Fehlen der
bendtigten Magazin- bzw. Abstellriume. Schon seit 1956 hatten sich in Presseveroffentlichungen
immer mehr kritische Stimmen erhoben, die eine Neugestaltung des Museums forderten. Der
Verfasser dieses Uberblicks hat versucht, durch eine 1965 eingerichtete Ausstellung der Werke
Karl Weyssers (Olbilder, Studien, Zeichnungen) im Rathaus-Saal in Durlach und durch eine
1973 ebendort eingerichtete Ausstellung ,Die Badische Revolution 1848—1849, welch letztere
sich zum grofiten Teil auf die (inzwischen im letzten Augenblick vor der endgiiltigen Zersto-
rung durch Nisse und Fiulnis restaurierten) Bestinde des Phnzgaumuseums stiitzte, die Auf-
merksamkeit einer grofieren Offentlichkeit auf die Gesamtrestaurierung des Pfinzgaumuseums
hinzulenken. In diesem Zusammenhang verdient festgehalten zu werden, dafl die durch die
Restauration bedingte Schliefung des Museums noch einen erfreulichen Nebeneffekt hatte.
Das Badische Landesmuseum im Karlsruher Schlof} veranstaltete im Sommer und Ferbst 1975
eine Ausstellung ,Durlacher Fayencen — 1723—1847%, die fir alle Zukunft vorbildlich und
einmalig bletben wird. Eine umfangreiche Katalog-Dokumentation aus diesem Anplafl wird als
nicht mehr wegzudenkendes Standardwerk Uber diesen Gegenstand bestehen bleiben. Da das
Pfinzgaumuseum neben dem Badischen Landesmuseum die zweitgrofite Sammliung Durlacher
Fayencen Uberhaupt besitzt, kam uns das Anerbicten des Badischen Landesmuseums, aus Anlafl
der Ausstellung den gesamten Bestand des Pfinzgaumuseums wissenschaftlich zu bearbeiten und
die funfzig schonsten Stiicke daraus in der Ausstellung im Schlo zu zeigen, uberaus gelegen.
Fur die so erstmals erfolgte, Uberaus ergebnisreiche und in vielen Details interessante wissen-
schaftliche Bearbeitung der Bestinde des Pfinzgaumuseums sind wir dem Direktor des Badischen
Landesmuseums, Prof. Dr. Ernst Petrasch, insbesondere dem wissenschaftlichen Sachbearbeiter
Dr. Walther Franzius zu bleibendem Dank verpflichter.

Anfang der funfziger Jahre setzce sich verstarkt die Einsicht durch, dafl im Aufbau des Museums
der tragende Gedanke, gewissermafien der rote Faden, der den Besucher sinnvoll durch die Aus-
stellung geleiten konne, fehle. Immer dringender wurde eine Umgestaitung gefordert. In einem
Artikel der ,Badischen Volkszeitung“ vom 24. 8. 1956 hief§ es: Die Riaumlichkeiten seien weder
ausreichend noch zweckmiflig. In einem kleinen Raum seien wertvolle Antiquititen unter-
gebracht, die jedoch nicht zur vollen Geltung kdmen, weil sie wie in einem Trodlerladen
angehauft seien. Kostbare Urkunden und Drucke seien in vorsintflutlichen Vitrinen gelagert.
Ein kricischer Leserbrief mit der fur sich sprechenden Uberschrift ,Pinzgau-Museum: Ein Besuch




im Reich der Spinnen®, erschien am 26. 5. 1959 in den ,,Badischen Neuesten Nachrichten“. Unter
dem 3. 10. 1959 berichtete das , Durlacher Tagblatt® unter der Uberschrift ,Bestinde des Pfinz-
gau-Museums sollen gesichtet werden, dafl der stidtische Kulturauschufl eine Kommission zur
Sichtung der Bestande gebildet habe, so dafl nur das Wesentliche, fiir die eigentliche Durlacher
Geschichte Wertvolle tbrigbleibe und entsprechend besser zur Schau gestellt werden konne. In
einem Exposé legte am 12. 4. 1960 ein Kommissionsmitglied dar, die Bezeichnung Pfinzgau-
Musum sei nicht der richtige Name, denn es gleiche eher einem Depot oder Magazin. Dies liege
hauptsichlich an der Unterbringung. Die Sammlungen miifiten zu einer chronologisch geordneten
Schau zusammengestellt, die Spreu vom Weizen getrennt werden. In einem groflen Artikel der
»Badischen Neuesten Nachrichten vom 10.5. 1961 wird unter dem Titel ,,Das Pfinzgau-Museum
braucht einen neuen Stil“ festgestellt, dafl die genannte Kommission ,nur allgemeine Urteile
zum Problem der Auslichtung dieses Urwaldes historischer Gewichse abgab, aber nicht fiir
jedes einzelne der weit iber 1000 Stucke eine endgiltige Entscheidung fillte. Nur das hdcte
weiterhelfen konnen.“ Auch in diesem Artikel wird wieder festgestellt, dafl diejenigen Stiicke,
deren Qualitdt den Wert des Museums ausmachen, durch die Masse zweitrangiger oder den
Pfinzgau nicht betreffender Gegenstinde erdriickt wiirden. Man diirfe sich daher nicht scheuen,
einiges ganzlich zu beseitigen. Bei dieser ,Herkules-Arbeit“ gehe es nicht so sehr primar um
eine Erweiterung des Museums, sondern um eine zeitgemafle Form. Ein Museum sei heute nim-
lich nur wirksam, wenn es nicht auf Vollstandigkeit Wert lege, sondern auf sorgfiltig ausge-
wihlte wenige Beispiele. Da die Kommission tber allgemeine Erwdgungen niche hinaus gekom-
men war, wurde nun das Stadtarchiv mit einer Durchsicht der Bestinde beauftragt. Der damalige
Archivdirektor teilte aber zum Jahresende 1960 mit, dafl mit einer Aussortierung nicht begonnen
werden konne, da die Museumsriaume nicht beheizbar seien und keine ausreichenden Magazin-
raume zur Verfigung stinden. In einem Artikel vom 23. 9. 1961 berichtete das ,Durlacher
Tagblatt® von einer erneuten Sitzung des Kulturausschusses. Man sei sich dariiber einig gewesen,
dafl das Museum durch unnétigen und wesensfremden Ballast beeintrachtigt sei. Die weniger
guten Bestinde miiflten ausgeschieden werden; eine griindliche Durchsicht durch Fachleute sei
nicht zu umgehen. Diese Forderung wurde wiederum in einer Sitzung des Gemeinderates vom
31. 12. 1961 aufgestellt. Am 24. 3. 1962 berichtet das ,Durlacher Tagblatt® tiber die bekannten
Unzulanglichkeiten. Der Artikel rdumt ein, dafl das Museum einmal von einem Kunstkenner
»der groflte Ramschladen in Karlsruhe und Umgebung® genannt worden sei. Immer wieder wird
auch in allen Verdflentlichungen auf die Feuchtigkeit der Riume und die Problematik der engen
Wendeltreppe, insbesondere fir iltere Besucher, hingewiesen. Inzwischen hatte die Stadt in
ithrer Gemeinderatssitzung vom 12. 5. 1964 einen Vertrag zwischen Stadt und Land Baden-
Wiirttemberg gebilligt, der die Uberlassung der Karlsburg an die Stadt zum Preis von 1,6 Mil-
lionen Deutsche Mark vorsah. Am 4. 1. 1965 machen die ,Badischen Neuesten Nachrichten
wieder auf die unzulinglichen Zustinde im Museum aufmerksam. Am 27. 7. 1971 berichtet
dieselbe Zeitung von einem Einbruch ins Pfinzgaumuseum, wobei insgesamt 21 Pistolen gestohlen

wurden.
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Inzwischen waren die Uberlegungen hinsichtlich einer Gesamtrestauration des Prinzessinnen-
baues endgiilug in Gang gekommen. In einer Sitzung von Vertretern der Durlacher Biirger-
gemeinschaft, der Stadrverwaltung und des Staatlichen Denkmalamtes vom 8. 12. 1971 wurde
der einzuschlagende Weg in Form eines Stufenplanes festgelegt. Von der Idee der Restauration
der jerzigen Museumsrdume kam man bald zur groferen Idee des Ausbaus des gesamten Schlofi-
komplexes als Kulturzentrum. Dies war fiir das Pfinzgaumuseum insofern schon von Bedeutung,
als man als erste Etappe die Bereitstellung freler Raume im angrenzenden Schloffliigel fiir die
Auslagerung der Museumsbestinde beschlof. Das wichtigste Ergebnis betraf die Entlastung der
so vielfach kritisierten alten Wendeltreppe. Durch eine Verwendung des direkt an den alten
Teil des Prinzessinnenbaues angrenzenden Treppenhauses im neueren Teil des Rossifligels konnte,
wie die Architekten nun feststellten, ein normaler Treppenzugang zum ersten und — auf dem
Besucherriickweg — vom zweiten zum ersten Stockwerk geschaffen werden; der Zugang zum
dritten Stockwerk wiirde allerdings immer tber die Wendeltreppe erfolgen miissen. Immerhin
ergab diese Treppenkombination eine wesentliche Verbesserung der Zuganglichkeit. Die Artikel
in den ,,Badischen Neuesten Nachrichten® vom 15.11.,19. 11. und 30. 11. 1971 berichteten liber
die erwahnten Akuvitdten der Birgergemeinschaft Durlach und Aue bzw. des Freundeskreises
Pfinzgau-Museum innerhalb dieser Birgergemeinschaft im Hinblick auf die Bestrebungen, das
Museum unbedingt im Prinzessinnenbau zu belassen. Unter dem letzterwahnten Datum hielt

-der Architekt Dipl.-Ing. Prosper Colling in Form eines altertiimlichen Briefes an den Erbauer

des Prinzessinnenbaues Demetrius Dangel ein Plidoyer fiir das PAinzgaumuseum und ein im
Schlofifligel zu erstellendes Durlacher Xulturzentrum. Es folgte am 15. 12. 1971 eine Gesamt-
vorstandssitzung der Biirgergemeinschaft Durlach und Aue mit dem als Vertreter der Stadt ent-
sandten Kulturreferenten; am 4. 2. 1972 eine Sitzung des Bezirksbeirats Durlach im Sitzungs-
saal des Durlacher Rathauses; am 8. 5. 1972 eine Sitzung bei dem Baudezernenten; am 23. 6. 1972
eine Kulturausschufisitzung im Karlsruher Rathaus und am 29. 3. 1973 eine weitere Sitzung des
Bezirksbeirats Durlach im Sitzungssaal des Durlacher Rathauses, die sich simtlich eingehend auch
mit den Mafinahmen fir das Pfinzgaumuseum befafiten. Gleichzeitig eroffnete die Biirger-
gemeinschaft Durlach und Aue unter ihrem Vorsitzenden Dr. Karl-Wilhelm Maurer eine Biirger-
spendenaktion fiir das Pfinzgaumuseum, die lberaus erfreulichen Anklang bei der Bevdlkerung
fand. Im Spatsommer 1972 wurden die Bestinde des Museums in die angrenzenden Rdume des
Schlof}fliigels ausgelagert und die bauliche Restaurierung konnte beginnen. Dazu erschien 1im
August 1973 eine reich bebilderte Dokumentation tber den Prinzessinnenbau (Mitteilungen des
Baudezernates, Nr. 20).

Das neu erstandene Museum 6ffnet seine Pforten zu Ostern 1976. Seine Akzente liegen — neben
der Sicherstellung der erwihnten Steindokumente — bel der Reprisentation der Durlacher
Fayencen, der Werke des in Durlach geborenen Malers Karl Weysser, der Dokumente der Revo-
lution 1848/49 (in der Durlach durch die Schlacht bei Durlach am 25. Juni 1849 eine besondere
Rolle spielte) und der alten Durlacher Druckerzeugnisse (in threm Mittelpunkt die sogenannte
Durlacher Bibel von 1529). Eine kinftige Erweiterung der Raumverhidlinisse im Zuge der




Restaurierungsarbeiten am gesamten Schloffligel birgt die Moglichkeiten, dieses Grundsatzpro-
gramm durch die Vielfalt heimatkundlicher Exponate zu erweitern. Bei unseren Akzentsetzungen
gingen wir von der Wichugkeit und dem Wert der zusammenhingenden Bestande aus; im Sinne
der Thesen, die der Geschaftsfilhrer des Verbandes der Rheinischen Heimatmuseen, Professor
Dr. Rudolf Stampfufl 1968 fiir die Heimatmuseen von heute aufgestellt hat und in denen es
heifit: , Wir wollen keine romantischen Heimatstuben mehr, wir wollen den Dingen den Moder
nehmen. Das Museum ist eine Halle, in der man diskutieren darf; die Zeit der Filzpantoffel ist
vorbel. Ein Museum soll auch keine Schauerkammer sein. Die Heimatmuseen sind echte For-
schungsstatten, die das Material fiir die Zukunft erhalten miissen.“

Modge sich das nun erneuerte Pfinzgau-Museum schon in seiner jetzigen Gestalt wirdig in den
Kreis der baden-wiirttembergischen Heimatmuseen einordnen. Moge die Bewahrung seiner alt-
ehrwiirdigen Raume und die Pflege seiner wertvollen Bestinde ein Anliegen aller Birger sein!
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Helga Walter-Dressler

Der Durlacher Maler und Zeichner Karl Weysser

Karl Weysser wurde am 7. September 1833 in Durlach geboren . Exr war das zehnte und letzte
Kind des damaligen Durlacher Biirgermeisters Friedrich Wilhelm Weysser und seiner Frau
Karoline geb. Musculus. Der franzosische Heiratskontrake der Eltern aus dem Jahre 1815 in
kunstvoll verschnorkelter Kanzleischrift ist noch vorhanden. Aus ihm geht hervor, dafl die
elsassische Braut, eine Apothekerstochter aus Sulz am Wald, 5068 Frapken, der Briutigam
8571 Franken mit in die Ehe brachten. Offensichtlich stammten beide aus woblhabenden Ver-
haltnissen.

Karl Weyssers Vater war urspringlich Kaufmann. Mit den Jahren hatte er auch im offent-
lichen Leben Erfolg. Er wurde Stadtrat und Mitglied des evangelischen Kirchengemeinderats,
schlief8lich von 1830 bis 1836 Biirgermeister von Durlach. Von 1832 bis 1838 war er auflerdem
Mitglied der von der Bevidlkerung gewihlten 2. Kammer der badischen Landstande ®.

Die Familie wohnte bis 1860 am Durlacher Marktplatz im Edkhaus Hauptstrafle/Kronenstrafle
(heute Pfinztalstrafle 56). Von Karl Weyssers zahlreichen Geschwistern lebten bei seiner Geburt
nur noch zwel Briider und eine Schwester 3, ein bei der damaligen hohen Siuglingssterblichkeit
leider tibliches Familienschicksal. Die Schulzeit absolvierte Weysser an der Durlacher Hoheren
Biirgerschule, dem sog. ,Padagogium®, wo er 1841 eintrat’. Dann schickte ihn der praktisch
denkende Vater, der vom finanziell unsicheren Kiinstlerberuf offenbar nicht viel wissen wollte,
auf das Polytechnikum nach Karlsruhe, die spitere Technische Hochschule und heutigen Uni-
versitat. Dort hat sich in dem noch erhaltenen ,Einschreibbuch fiir die Eleven® fir das Studien-
jahr 1852/53 Karl Weysser eigenhidndig eingetragen. Vorher hatte er schon den ,I. Ingenieur-
cours besucht und wollte nun in die ,Mechanisch-technische Schule“ {iberwechseln, mit dem
Berufsziel , Lehrfach“ .

Die tber Karlsruhe hinaus berithmte Polytechnische Schule bestand damals aus drei allgemeinen
mathematischen Klassen und darauf aufbauend sieben ,Fachschulen“. In den dreijihrigen
mathematischen Grundkursen wurden neben den Kenntnissen fiir die technischen Facher auch
Sprachen, Religion und Geschichte sowie Freihandzeichnen, Kalligraphie und Modellieren gelehrt.
Die Spezialisierung fand dann in den Fachschulen statt, zu denen die obengenannte Ingenieur-
schule und die Mechanisch-technische Schule gehorten ®.

Obwohl Karl Weyssers eigentliche Neigung dem Nebenfach Zeichnen galt, scheint er sein Mathe-
matik- und Maschinenbaustudium 7 mit Ernst und Interesse betrieben zu haben. Denn viele
Jahrzehnte spiter schreibt er: ,Wihrend ich mich aber noch heute meinen liebsten, nun lingst
verstorbenen Lehrern der reinen und angewandten Mathematik: Karl Buzengeiger, Guido
Schreiber, Wilhelm Eisenlohr, Jakob Ferdinand Redtenbacher, Peter Gustav Lejeune-Dirichlet,




Jakob Steiner und Johann Franz Encke und auch dem Geographen Karl Ritter zu grofem Dank
verpflichtet fithle, war ich leider im Bezug auf meine dsthetische Bildung meist nur auf eigene
Erfahrungen angewiesen 8.

Es ist zu vermuten, dall unter Weyssers obengenannten Lehrern, von denen die meisten noch
heute als Kapazititen ihres Fachs in der Literatur bekannt sind, vor allem Redtenbacher einen
prigenden Einflufl auf den jungen Studenten ausiibte. Redtenbacher leitete damals die Mecha-
nisch-technische Schule und wurde spater Direktor des Polytechnikums. Er verstand nicht nur
sein Fach, den Maschinenbau, auflerordentlich lebendig und mic umfassender Kenntnis darzu-
stellen, sondern er hatte auch dariiber hinausgehende Interessen, die sich mit denen seines Schiilers
Weyssers unmittelbar berithrten: ,Seine liebste Muflebeschaftigung war das Skizzieren in der
Landschaft und das Aquarellieren, das er in spiteren Jahren durch das Malen in Ol abloste®.“
Wie Jange Weysser am Karlsruher Polytechnikum scudiert hat, liefl sich bis jetzt nicht feststellen,
ebensowenig wann er an die Berliner Bauakademie gegangen und wie lange er dort geblieben
isc 10,

Inzwischen war in Karlsruhe im Juli 1854 die Groflherzogliche Kunstschule gegriindet und als
Direktor der Diisseldorfer Landschaftsmaler Johann Wilhelm Schirmer berufen worden. Im
ersten Schuljahr war Karl Weysser noch nicht dort, aber im zweiten Schuljahr 1855/56 finden
wir ihn eingeschrieben '

Die Ausbildung dauerte damals insgesamt 7 Jahre. Grofler Wert wurde auf die Schulung des
Formensinns durch Zeichnen gelegt. Einem Spezialgebiet (Historien-, Portrat-, Landschafts- und
Genremalerei) durfte sich erst zuwenden, wer den ,Antikensaal“ durchgemacht hatte, wo nach
Gipsabgiissen antiker und moderner Statuen gezeichnet wurde. Fir die Landschaftsmaler, die in
Karlsruhe als Schiiler Schirmers die grofite und bedeutendste Gruppe bildeten, folgte dann der
Besuch der vorbereitenden Landschaftsklasse. Dort kopierten sie vor allem Naturstudien thres
Lebrers in Ol und lernten nach der Natur zeichnen und kleinformatige Bilder malen. In die
Kiinstlerklasse schliefflich wurde nur aufgenommen, wer in der Vorbereitungsklasse gentigend
Talent gezeigt hatte. ,Schirmer regierte in Karlsruhe ganz im Sinne der Akademiedirektoren
des 19. Jahrhunderts als unumschriankte Autorititsperson. Seinen Anweisungen hatten die Schiiler
Gehorsam zu leisten . . . Auch auflerhalb der offiziellen Unterrichtsstunden sollten die Schiiler
im Geiste ihres Lehrers erzogen werden '2.“ Zu Weyssers Studienkollegen in der Landschafts-
klasse gehorten u. a. Carl Ludwig Fahrbach, Emil Lugo, Gustav Osterrot und ab 1859/60 auch
Hans Thoma.

Nach vierjaihrigem Studium verliel Weysser die Karlsruher Kunstschule und siedelte im Herbst
1860 zur weiteren Ausbildung nach Miinchen iber, wo er bis zum Juni 1861 blieb *. Ob er dort
an der Akademie eingeschrieben war oder, was naheliegender erscheint, dem Kreis der Maler um
Eduard Schleich d. A. und Karl Spitzweg angehorte, liefl sich bis jerzt noch nicht feststellen.
Fir den Wechsel des Studienortes zu diesem Zeitpunkt sind verschiedene Griinde denkbar:
1859 war Weyssers Vater gestorben und 1860 das Elternhaus am Durlacher Marktplatz von
den vier Geschwistern verkauft worden ™. Moglicherweise hat der Maler seine giinstige Finanz-
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lage benutzt, um einen Studienaufenthalt in Miinchen zu finanzieren. Vielleicht gehérte Weysser
auch zu denjenigen Kunstschiilern, die in den Jahren 1859—61 aus Protest die Karlsruher Schule
verlieflen, weil sie sich durch ungerechtfertigte biirokratische Eingriffie der Obrigkeit in ihrer
Ausbildung behindert fiihlten 5. Nicht zuletzc mag der Wunsch, ein intensiveres Studium der
Architekturmalerel zu absolvieren, fiir einen Wechsel nach Miinchen bestimmend gewesen sein.
Im Schuljahr 1861/62 kehrte Karl Weysser wieder an die Karlsruher Akademie zuriick **. Nach
dem Tod seines Lehrers Schirmer 1im September 1863 ging er im November 1863 ein zweites Mal
nach Miinchen und blieb dort bis zum Mirz 1864 7. Offenbar hat er dann noch das restliche
Studienjahr bis zum Sommer 1864 in Karlsruhe verbracht !®., Damit war seine Ausbildung
abgeschlossen.

Schon wihrend der Studienzeit war Weysser in den Sommerferien zeichnend und malend in
Siiddeutschland unterwegs. So hat er, wie man den datierten Zeichnungen im Karlsruher Denk-
malamt und den Olskizzen der Stidtischen Kunstsammlungen entnehmen kann, im Jahre 1862
den Bodensee bereist. Im Sommer 1863 war er u. a. am Hochrhein in Laufenburg, Sackingen und
Basel, 1864 am Nedkar, in Schwibisch-Gmiind und Marburg an der Lahn.

Wo Weysser nach dem Verkauf des elterlichen Hauses 1860 wohnte, ist unbekannt. Jedenfalls
war er von 1865 bis 1869/70 in Karlsruhe ansdssig **. In diesen Jahren reiste er u. a. ins Tauber-
tal, in den Schwarzwald und an die Mosel. 1869 unternahm er eine Fahrt nach Sudtirol, was
durch Zeichnungen und Olskizzen aus Klausen und Brixen belegt wird.

Fiir die Zeit zwischen 1870 und 1881 fehlt jeglicher Hinweis fiir einen festen Wohnort. Weysser
war offenbar ein unruhiger Geist, den es nie lang am selben Platz hielt. So ist tiberliefert, dafl
er am liebsten einen Zigeunerwagen besessen hitte, um damit unabhingig in der Gegend herum-
zukutschieren 2. Vielleicht hat er also in den 70er Jahren, der Zeit seiner grofiten Produktivitir,
tiberhaupt keinen festen Wohnsitz gehabt und immer nur ein paar Wochen an einem Ort zuge-
bracht. 1872 war der Kinstler offensichtlich langere Zeit im Elsafl (das seit 1871 zum deutschen
Reichsgebiet gehdrte), denn iber 100 Zeichnungen elsissischer Denkmaler und Bauten von seiner
Hand aus diesem Jahr befinden sich im Straflburger Denkmalarchiv *!. Seine Taugkeit dort
beschrankte sich jedoch nicht nur aufs Zeichnen, sondern bezog auch das Malen mit ein, denn
im Oktober 1875 waren Bilder aus dem Elsaf von Karl Weysser im ,Kunstverein der Grofi-
herzoglichen Kunsthalle in Karlsruhe ausgestellt 2.

1880 zeichnete Weysser viel am Mannheimer Hafen, 1881 —1884 wohnte er in Heidelberg *.
In Heidelberg gab er 1883 unter dem Pseudonym ,K. W. Heisster* (Karl Weysser heific er)
auch seine erste kleine Verdffentlichung heraus. Sie trug den Titel ,, An die Mitglieder des Kunst-
vereins in Hutzelwaldberg® und richtete sich in satirischer Form gegen Vorstand und Jury des
Heidelberger Kunstvereins.

Von 1885 bis 1888 lebte Karl Weysser in Baden-Baden 4. Auch hier hat er sich publizistisch
betdtigt und im Jahre 1887 ein satirisches Bandchen unter dem Titel ,,Durch Dick und Dinn —
Asthetische und auch andere Betrachtungen® herausgebracht. Von 1890 bis 1894 wohnte er noch-

mals in Karlsruhe %, von 1895 bis zu seinem Tod am 28. 3. 1904 war er wieder in Heidelberg




ansissig 2. Dort erschien 1898 seine dritte und letzte Verdffentlichung ,Der Darwinismus und
die moderne Malerei im Spiegel einer moglichst richtigen Weltanschauung®.

Seinem unsteten Leben nach zu schlieflen, hitte man annehmen konnen, dafl Karl Weysser nie
verheiratet war. Mit annahernd 52 Jahren hat er aber doch noch geheirater, und zwar am
7. Februar 1885 in Baden-Baden *’. Seine Frau, Auguste Luise Sickinger, stammte aus Durlach
und war 21 Jahre jiinger als er 28, Vielleicht faflte der Kiinstler den Entschluf zur Ehe unter dem
Eindruck seiner drohenden Erblindung.

Das fritheste bekannte Gemilde Karl Weyssers ist ein Brustbild seines Vaters. Es ist weder
datiert noch vom Kiinstler signiert; aber auf der Riickseite wurde vermerkt, dafl es den Biirger-
meister Weysser 1840 darstelle, von seinem Sohn Karl gemalt und von Frau Weysser 1936
erworben worden sei . 1840 kann nicht das Jahr sein, in dem das Bild gemalt wurde, der
Kiinstler wire damals erst ein Kind von 7 Jahren gewesen. Vielleicht soll es ,,1849“ heiflen, da
wurde namlich der Vater 60 Jahre alt. Es wire denkbar, dafl ihn der dann immerhin 16jdhrige
angehende Maler aus diesem Anlafl portratiert hat. Als Zeichen der Verehrung und auch als
Beweis filir sein Talent. Mit liebevoll beobachtendem Blick hat sich der junge Mann in die
Gesichtsziige des Vaters vertieft. Dafl er den 60jihrigen — abgesehen vom grauen Haar — erwas
zu jugendlich idealisiert dargestellt hat, wire von seinem eigenen Alter her durchaus begreiflich.
Die feine farbliche Differenzierung verric aber doch schon eine gewisse Schulung. Vielleiche hat
er das Bildnis auch in seiner Karlsruher Akademiezeit noch einmal tbermalt 3.

Manche von Weyssers landschaftlichen Olskizzen aus den frithen 60er Jahren zeigen noch deut-
lich den Einflul der Schirmerschen Olskizzen. Er bevorzugt eine dunkle, auf tiefgrinen und
rostroten Tonen basierende Palette, die Einzelheiten wie z. B. Blitter und Aste sind sehr genau
mit spitzem Pinse] hingetupft. Der Maler kimpft gelegentlich noch mit Kompositionsschwierig-
keiten wie z. B. auf dem Blatt von Schwibisch-Gmiind, wo er zur Belebung des Vordergrundes
ein kleines Madchen zu absichesvoll in die Mitte plaziert.

Khnlich genau durchgearbeitet sind auch Weyssers Zeichnungen aus den frithen 60er Jahren, die
vor allem Stadtansichten am Bodensee und Hochrhein darstellen. Eine ganze Reihe dieser
Zeichnungen wurde fiinfundzwanzig Jahre spiter (1887) im 1. Band der ,Kunstdenkmiler des
Groflherzogtums Baden — Die Kunstdenkmiler des Kreises Konstanz“ verdffentlicht. Der
Kiinstler hat damals seine Motive bis in die Einzelheiten mit der Feder durchgezeichnet. Beson-
deren Wert legt er auf die Beleuchtung und schafft so Atmosphire. Er kontrastiert geschicke helle,
weill gelassene Partien mit beschatteten, die er mit einem dichtmaschigen Netz von Schraffuren
uberzieht, Dabei fillt auf, dafl auch komplizierte perspektivische Verkiirzungen ihm sichelich
keinerlei Miihe machen, ja, dafl er sie sogar sucht. Figiirliche Darstellungen sind dagegen nur Neben-
sache und selten iberzeugend in den Gesamrtzusammenhang eingebunden. Sie wirken oft im
Mafstab falsch und in der anatomischen Durchbildung unsicher. Eine Erklarung fiir diesen
Unterschied der zeichnerischen Fihigkeiten gibt Weysser selbst in einer seiner Schriften. Er
meint dort, dall ,,der Maler, je nach dem Gebiet, das er sich erwihlt, eine griindlichere Kennt-
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nis in manchen Hulfswissenschaften, z. B. der Landschafter in der Anatomie, gar nicht not-
wendig hat .. .3

In den Zeichnungen der 70er Jahre verzichter Weysser meist auf eingehende Schilderung der
Einzelheiten und hebt von einem ganzen Komplex — Ortsansicht oder Straflenbild — nur
besonders markante Partien wie geschnitzte oder bildhauerisch gestaltete Erker, Brunnen, Kirch-
tirme, Tore usw. durch genaue Zeichnung hervor, wihrend er das tbrige mit raschen Strichen
andeutet. Die Technik ist raffinierter, er verwendet jetzt neben Lavierungen auch Weil3-
hohungen als Beleuchtungseffekte und zeichnet gelegentlich auf farbigern, meist grau-blauem
Papier. In diesem Jahrzehnt zwischen 1870 und 1880 entstehen seine freiesten und eindrucks-
vollsten Zeichnungen. Mit sparsamen, gezielt eingesetzten Mitteln zeichnet er Blatter voller
Actmosphare.

Eine entsprechende Entwicklung zur Grofiziigigkeit zeige sich auch in den Olstudien der 70er
Jahre. Die Pinselschrift ist jetzt freier und verzettelt sich nicht mehr in allzu genauer Schilderung
der Einzelheiten. Dort, wo der Maler auf jede effektvolle Komposition verzichtet, nah an sein
Motiv herangeht und sich ganz in das nuancenreiche Spiel der Farben vertieft, sind sie am Uber-

zeugendsten. Mit Vorliebe sieht er in verwinkelte Gassen, alte Hofe, zerfallene Schuppen und

Hintereinginge, schlichte Motive ohne jeden ,hoheren“ Anspruch. Diese Bildchen sind auch
eine Augenschule fir den Betrachter, der zuerst vielleicht achtlos an ihnen voriibergegangen ist.
Beim niheren Hinsehen erkennt er den Reichtum der verschiedenen Grau-Braun-Griin- und
Ockertone und ihr fein abgestuftes Zusammenspiel. Dartiber hinaus versteht Weysser es
meisterhaft, die unterschiedliche Stofflichkeit von Holz, Ziegel, Sandstein, Verputz usw.
zu charakterisieren. Immer wieder sind es Struktur und Farbe von sonnenbeschienenem altem
Gemiuer, meist in Verbindung mit Pflanzen, die ihn zum Malen locken. So hat er z. B. den
Hof der alten Zehntscheuer in Durlach aus den verschiedensten Blickwinkeln festgehalten.

Karl Weyssers Einstellung zu solchen schlichten Motiven kommt in seinen ,, Asthetischen Betrach-
tungen® von 1887 deudich zum Ausdruck: ,,. .. iiberlassen wir das unschdnste und niichternste
Bauwerk sich selbst und damit allen Einflissen und Zufillen der Witterung uand pflanzlichen
Entwickelung, so wird es endlich, und wenn auch erst als Ruine mit Moos und Epheu, Gestriduch
und Biumen bewachsen, eine Schonheit erreichen, die wenig zu wiinschen iibrig lafit. Dieser
in dsthetischer Beziehung wohltauge Einfluf der Natur und nicht immer die altertiimliche Bavart
ist es auch, welche den Architekturmaler veranlaflt, vorzugsweise in alten Ortschaften Studien
zu machen 3.

In der freien Natur wird Karl Weysser besonders vom Wasser angezogen. Am Bodensee, am
Neckar, am Rhein, an der Pfinz, der Murg und der Mosel ist er den verschiedensten Stimmun-
gen nachgegangen, hat das stille dunkle Gewasser um die Hungersteine am Neckar, die wind-
gekriuselte Oberflache des Bodensees und den zwischen Steinen dahinplatschernden Schwarz-
waldbach in nuancierten Farben festgehalten. Seine Liebe gilc der ,unverfalschten Gottesnatur®.
Allem Menschenwerk steht er skeptisch gegeniiber, das duflert er immer wieder: , Wahrend z. B.

jede naturliche Felspartie zu threr ebenso natiirlichen Umgebung in allen Jahreszeiten gleich gut
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summt, steht z. B. bei Bauwerken der rote Sandstein im Sommer nicht selten grell in der Land-
schaft, wahrend er mit dem Schnee wieder besser harmoniert. Umgekehre wirke ein gelblicher
Stein neben dem Schnee leicht siifilich, wihrend seine Farbe im Sommer nichts zu wiinschen
ubrig lafc. Aus diesen Beispielen erkennen wir aber auch wieder die asthetischen Vorziige,
welche die reine Nacur allen menschlichen Werken voraus hat %.«

Ende der 80er und zu Beginn der 90er Jahre zeichnet Karl Weysser kaum noch mit der Feder,
sondern meistens mit dem Pinsel. Dabei fillt auf, daff die bisher auflerordentlich sichere Art
der Erfassung und Darstellung deutlich nachliffic. Aufler mit dem zunehmenden Alter — er ist
jetzt Ende 50 — hingt das wohl mit seiner Augenkrankheit zusammen. Bei den farbigen Studien
macht sich diese Schwiiche weniger bemerkbar. Hier hilft vielleicht die langjihrige Erfahrung im
Umgang mit Farben, die verminderte Fihigkeit zu genauer Beobachtung zu tberbriicken.
Gerade die etwas diffuse, mehr auf den zartfarbigen Zusammenklang als das deutliche Detail
eingehende Malweisc verletht den Bildern dieser Zeit einen besonderen Zauber.
Moghicherweise hat sich Weyssers Sehkraft auch durch eine Operation noch einmal vortber-
gehend gebessert. Eine Stelle in seiner Schrift iiber den Darwinismus und die moderne Malerei
von 1898 scheint von personlicher Erfahrung diktiert. Es heif3c dort: ,Nun werden allerdings
in unserer Zeit sehr bedeutende Operatiohen zur Heilung krankhafter oder verletzter Organe
gemacht. Wenn es aber der Arzt mit seinem Wissen und Kdnnen auch fertigbringt, einen ver-
schlimmerten Zustand des Auges, z. B. die Blindheit wieder aufzuheben oder zu mildern, so ist
dech die Annzherung an den gesunden und normalen Zustand noch lange nicht mit einer dem
normalen Zustand vorausgehenden Selbsterfindung oder Selbstbildung des Auges zu ver-
gleichen 4.«

Man hat Karl Weysser oft den ,badischen Spitzweg® genannt und dabei wohl vor allern an ver-
gleichbare Stadrtansichten mit winkligen alten Gassen gedacht. Die Minchener Schule um
Schleich d. A. und Spitzweg mit ihrer Vorliebe fiir die intime Darstellung im kleinen Format
scheint tatsachlich nachhaltiger auf thn gewirkt zu haben als Schirmers Karlsruher Schule, der
in seinen offiziellen Gemilden die heroische grofiformatige Landschaft pflegte. Trotzdem trift
die Bezeichnung ,badischer Spitzweg“ auf Weysser nicht zu. Denn bei Spitzweg ist die Archi-
tektur Bithnenkulisse fiir seine psychologisierenden Bildererzihlungen, fiir Weysser dagegen sind
Architektur und Landschaft in ihrer natiirlichen Erscheinung das Hauptthema und das Figiir-
liche nur malerisches Beiwerk. Obwohl Weysser soviel herumgereist ist, waren es immer wieder
ahnliche Winkel und Ecken, die ihn interessierten. Es ist also nicht das charakrteristisch andere
ciner bestimmten Gegend, was thn anzicht, sondern er sucht und findet das thm Gemafie, eng
Umgrenzte, Schlichte, Bescheidene. Das aber verzaubert er mit der Subtilitit seiner Malerel. In
klarer Einschatzung seiner Begabung hat Weysser damit gliicklich vermieden, was er an anderen
Malerkollegen auszusetzen fand: ,. .. manches Talent, das bei einer richtigen Erkenntnis seiner
Leistungsfahigkeit als Bichlein frisch und klar hicte dahin fliefen kdnnen, wurde nun, weil es
sich nach allen Seiten ausbreiten wollte, zu einem stehenden Sumpf, an dem hdchstens die

Kritiker als quakende Frosche ihre besondere Freude hatren 35.¢




Daf} es sich bei Weyssers Olskizzen nicht nur um kiinstlerische Nebenprodukte gehandelt har,
scheint mir sowohl durch die ziemlich konsequente Signierung wie vor allem durch seine schrift-
lichen Auflerungen bekraftigr zu werden.

In seiner schlichten, unpratentiosen Schilderung von Natur und Architektur war Weysser durch-
aus fortschrittlich im Sinne der zuerst von den Miinchner Malern Leibl und Lier vertretenen
Auffassung, dafl nicht wie bisher ein effekvolles Motiv die Hauptsache sei, sondern die male-
rische Verklarung eines anspruchslosen Stiicks Natur. Der Anstof$ zu dieser Auffassung, die
sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts in der deutschen Landschaftsmalerei immer mehr durch-
zusetzen begann, war von Frankreich ausgegangen. Dort hatten schon in den 1850er Jahren
die Miinchner Maler Spitzweg und Schleich d. A., vor allem aber ein Jahrzehnt spiter Lier die
Werke der Maler von Barbizon — einem Dorf siiddstlich von Paris — kennen- und schitzen
gelernt. ,Uberall wo ich ging und stand, gingen mir die Meisterwerke der groflen Land-
schaftsmaler Dupré, Daubigny, Corot und Rousseau nach . . . es wurde mir klar, dafl die
wirkliche Poesie der Landschaftsmalerei in der einfachen, schonen Nartur selber liegt und nie
durch kiinstliche Mittel herbeigezaubert werden kann %.“ Dieses Bekenntnis Liers konnte auch
sein 7 Jahre jlingerer Generationsgenosse Karl Weysser abgelegt haben. An der Karlsruher
Kunstakademie verfolgte die jingere Generation, die unter dem bei Lier geschulten Schonleber
die Landschaft um ihrer selbst willen zu malen begann, ahnliche Ziele. Es war ein kiinstlerische
Bewegung, die Weyssers zuriickhaltend-versponnenem Naturell, dem alles Pathos zuwider war,
wohl im Innersten entsprochen hat. Dabei darf allerdings nicht iibersehen werden, dafl Weysser
in den 1880er Jahren auch andere Bilder gemalt hat — offensichtlich im Atelier komponiert —,
die 1m absichtsvollen Arrangement verschiedener Architektur- und Landschaftselemente einen
altertimlicheren Eindruck machen. Wie weit dies etwa mit Riicksicht auf Auftraggeber geschah
oder ob man darin nicht doch eine gewisse Zweigleisigkeit seiner kunstlerischen Auflerungen
sehen muf, bedarf noch der Klarung.

Die Kiufer von Karl Weyssers kleinformatigen, unpritentidsen Bildern waren und sind wohl
heute noch vor allem Privatleute. Museen scheinen sich zu Weyssers Lebzeiten kaum fiir seine
dem Reprisentativen abholde Kunst interessiert zu haben. Das heifit aber nicht, daff er 1m
offiziellen Kunstbetrieb ein vollig Unbekannter war. So erwarb z. B. der ,Kunstverein fiir
das Groflherzogtum Baden® 1863 neben Bildern anderer badischer Maler Weyssers ,Der alte
Marktbrunnen in Durlach“ und stellte, wie schon erwahnt, 1875 mehrere Wochen lang seine
Bilder aus dem Elsaf in der Karlsruher Kunsthalle aus.

Die dokumentarische Bedeutung von Weyssers Architekturzeichnungen, in denen sich sachliche
Genauigkeit mit kiinstlerischer Qualitit verband, wurde dagegen schon damals von den fiir die
»Altertumssammlungen® zustandigen Stellen erkannt. So erwarb beispielsweise die ,,GroBber-
zogliche Badische Altertumshalle“ eine ganze Reihe seiner badischen Stadtansichten. Wie eben-
falls schon erwiahnt, erschienen sie ab 1887 zum Teil als Illustrationen in den Kunstinventar-
banden. Die uber 100 Zeichnungen elsissischer Motive, die sich im Straflburger Denkmalamt
befinden, werden vermutlich auch wihrend Weyssers Aufenthalt dort angekauft worden sein.
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Die im Pfinzgau-Museum ausgestellten Bilder und Zeichnungen Karl Weyssers sind zum Teil
als Geschenke an das Museum gekommen. Der weitaus tberwiegende Teil stammt aus dem
NachlaB3 des Malers in Pforzheimer Privatbesitz, von dem die Stadt Karlsruhe 1942 zahlreiche
Stiicke erwerben konnte.

Auch fur Durlach haben Weyssers Bilder und Zeichnungen neben der kiinstlerischen eine histo-
rische Bedeutung. Denn zum Teil zeigen sie Ansichten, die heute in dieser Form gar nicht mehr
existieren. So gibt zum Beispiel das schone Bild des Durlacher Marktbrunnens * eine Ansicht
wieder, die schon zu Weyssers Lebzeiten historisch geworden war: Der Brunnen ist hier noch
mit der bekronenden Figur des ,Karle mit der Tasch“ dargestellt. Sie wurde 1862 entfernt und
auf den Durlacher Schlofiplatz versetzt 38. Dasselbe gilt fiir den Gebaudekomplex mit der alten
Zehntscheuer, den Karl Weysser in den 1870er Jahren verschiedentlich gemalt hat. Als man das
Gelinde fir den Bau der Friedrichschule zwischen Lamm- und Zehntstrafle benougte, wurde
der ganze Komplex vor 1878 abgerissen. Es ist anzunehmen, dafl der Durlacher Maler und
Zeichner Karl Weysser nie ernsthafte finanzielle Sorgen hatte, denn er lebte immer in Wohn-
gegenden, in denen wohlhabende Biirger ansiassig waren. Sicher hing das auch mit seinem Eltern-
haus und den sich daraus ergebenden persénlichen Beziehungen zu einer entsprechenden Kaufer-
schicht zusammen. Trotzdem darf man sich den Lebensweg des Kiinstlers nicht sorgenfrei vor-
stellen. Denn ein Augenleiden hat ihn in den letzten beiden Jahrzehnten seines Lebens stark
beeintrachtigt. Und was konnte einem Maler, der vor allem auf seine Augen angewiesen ist,
Schlimmeres widerfahren.
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3 Friedrich Ludwig (geb. 1822), Emil Ludwig (geb. 1826) und Marie (geb. 1828). Nach
Taufbuichern der Ev. Kirchengemeinde Durlach.
4 Stadtarchiv Karlsruhe, Bestand Durlach 2824,
5 Generallandesarchiv Karlsruhe, Abt. 448/2606.
6 Anzeige der Vorlesungen an der Groflherzoglich Badischen Polytechnischen Schule zu Carls-
ruhe fiir das Jahr 1853/54. Carlsruhe o. J.
7 In Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon Bd. XXXV, S. 486 irrtiimlich ,Stud. zuerst Archi-
tektur .. . ¢
8 K. Weysser, Der Darwinismus und die moderne Malerei im Spiegel einer moglichst richtigen
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lung Universitdtsbibliothek der Technischen Universitat Berlin, v. 6. 10. 1975).

R. Theilmann, Johann Wilhelm Schirmers Karlsruher Schule. Diss. Heidelberg 1971, S. 371.
ders.a.a.0.S.127.

Briefl. Mitt. des Stadrtarchivs Miinchen v. 14. 10. 1975 iiber einen Eintrag im polizeilichen
Fremdenkartenregister (Serie 6, Nr. 26 135), aus dem hervorgeht, daff Weysser vom 15. 11.
1860 bis 10. 6. 1861 zur Ausbildung in Miinchen war, am Sendlinger-Tor-Platz 1/2 wohnte
und am 10. 6. 1861 wieder nach Durlach abreiste.

Grundbuch Bd. 17, S. 52.

Die Eingriffe betrafen die Aktmodelle. Da die Behdrden Aktmodellstehen als sittenwidriges
Verhalten ansahen, wurden mehrmals weibliche Modelle von der Sittenpolizer gewaltsam
abgefiihrt. Erst eine Verordnung des Inneaministeriums von 1860 stellte klar, dafl Studien
»auch nach dem Nackten zur Ausbildung der Kunstschiiler nothwendig und durch niches
anderes zu ersetzen sind“, verpflichtete aber die Direktion, dartiber zu wachen, dafl dabei
»nichts vorgeht, was die Zwecke der Kunstanstalt irgendwie iiberschreitet (Theilmann
a.2.0,S. 84 f1).

Theilmanna. a. 0., S.374.

Briefl. Mitt. des Stadtarchivs Miinchen v. 4. 10. 1975 iiber einen Eintrag im polizeilichen Frem-

denkartenregister (Serie 6, Nr. 26 135), aus dem hervorgeht, dafl Weysser vom 23. 11. 1863
bis 1864 zur Ausbildung in Miinchen war und in-der Schwanthalerstrafle 23/1 wohnte. Be-
merkung vom 15. 3. 1864: ,,z. Z. im Irrenhaus, am 26. 3. 1864 abgereist nach Hause.“

Im Schuljahr 1863/64 ist Weysser noch einmal an der Karlsruher Kunstschule eingeschrie-
ben (Theilmanna.a. O.; S. 375).

Er wohnte in der Kriegsstr. 11, damals eine Wohngegend wohlhabender Biirger, Haus-
besitzer war der Architekt und Bauinspektor Serger, aufler Weysser wohnten dort der Maler
Gleichauf, der Hofmusikus Braun und der Zeichner Gladbach. Nach Weyssers Wegzug iiber-
nahm der Maler Anton von Werner die Wohnung (nach Karlsruher Adref3kalender 1865—
1870).

G. Kircher, Der Maler Karl Weysser, ein Nachfahr der Romantik: In: Das Bild. Karls-
ruhe, Jg. 6 (1936), S. 83.

Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon Bd. XXXV, S. 486 und briefl. Mict. der Direction Régio-
nale des Affaires Culturelles, Strasbourg v. 4. 11. 1975.

Karlsruher Nachrichten v. 31. Okrtober 1875, S. 1022.

Briefl. Mitt. des Heidelberger Stadtarchivs v. 29.10. 1975.

Briefl. Mitt. der Stadtgeschichtlichen Sammlungen in Baden-Baden v. 7. 10. 1975, dafl Weysser
1885 im Haus Scheibenstr. 4 wohnte (aufler ihm noch ein Maler August Schott, Prof. Eduard
Eisen und der Musiker-Maler Vitus Staudacher). 1888 wohnte er im Haus Rettigstr. 4.

In einem neu erbauten Haus in der Leopoldstr. 7. Mitbewohner waren Lieutenant Frh. v.
Beaulieu-Marconnay, Prof. Ludwig Levy, Architekt, und Johann Schroth, Architeke. Das
Haus gehorte dem Major a. D. Hoffmann (nach Karlsruher Adrefkalender 1890—1894).
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Briefl. Mitt. des Stadtarchivs Heidelberg v. 29.10. 1975.

Standesamt Nr. 8/1885 (briefl. Mitt. des Standesamtes Baden-Baden v. 16. 12. 1975).

Sie starb am 23. Janvar 1912 in Heidelberg im Alter von 58 Jahren. Thr Vater war der
Postschaffner Wilhelm Sickinger und stammrte aus Spock. Thre Mutter hieff Magdalene geb.
Beck und lebte zuletzt in Waghiusel (briefl. Mitt. des Stadtarchivs Heidelberg v. 29. 10. 1975).
Frau Anna Weysser war eine angeheiratete Nichte des Malers, wahrscheinlich die Frau
seines 1855 geborenen Neffen Carl Friedrich Weysser. Sie lebte spiter in Miinchen und hat
dem Pfinzgaumuseum u. a. den Heiratskontrakt der Eltern Weysser geschenkt. Sie starb 1965
fast 99jahrig in Miinchen.

Auf diese Moglichkeit hat mich der Restaurator der Staatl. Kunsthalle Karfsruhe, Herr
Brammer, hingewiesen.

Weysser, Darwinismus, S. 54.

Weysser, Durch Dick und Diinn. Baden-Baden 1887, S. 35.

Weysser, Darwinismus, S. 86.

ders., a.a. 0., S. 7.

ders., a.a. O, S. 91 f. _

Ziuert nach Theilmann, Die Grotzinger Malerkolonie, Ausstellungskatalog der Staatl. Kunst-
halle Karlsruhe. Karlsruhe 1975, S. 11.

Das Bild (Inv. Nr. 60/1690, siehe Abb.) ist nicht identisch mit dem oben erwihnten Gemilde
aus den 1860er Jahren, da es weder datiert noch signiert ist und auch die Schluflibermalung
fehlt. Auch stilistisch 1ifit es sich nicht mit Weyssers Frihwerken vereinbaren. Offensichtlich
handelt es sich um die in einem Briefwechsel erwihnte Kopie, die er Ende 1903 in Arbeit
hatte, aber nicht mehr vollenden konnte, weil er nach langerer Krankheit im Mirz 1904 starb.
Das Bild war ein Geschenk des Kiinstlers an seine Vaterstadt Durlach, die zuvor verschiedene
Skizzen des Brunnens angekauft hatte, da man an die Wiederaufstellung der Brunnenfigur
dachte (nach Akten im Stadtarchiv Karlsruhe, Bestand Durlach A 3156). Die Skizzen sind
vielleicht identisch mit denjenigen, die sich heute unter der Inv.-Nr. W 98—100 im Karlsruher

Denkmalamt befinden.
s.S.13.




Ernst Petrasch

Durlacher Fayencen 1723-1840

Auf die Frage, welche unter den deutschen Fayence-Fabriken die ilteste ist, gibt uns der
»Badensche gemeinniitzige Hof- und Staacskalender fiir das Jahr 1786“ die Auskunft, ,daf§
wahrscheinlich die zu Durlach“ allen anderen deutschen Manufakturen ,ebenso an Alter wie
an Glite und Schonheit der Waare vorgehe“. Dieses zweifellos lokalpatriotisch gefarbte Urteil
der dltesten gedruckten Chronik tiber die Durlacher Fayence-Manufakcur 1afit sich heute —
soweit es die Entstehungszeit betrift — freilich nicht mehr aufrecht erhalten. Denn bekannclich
wurden die ersten deutschen Fayence-Fabriken bereits um die Mitte des 17. Jahrhunderts in
Hanau, Frankfurt und Berlin gegriindet.

In kunstlerischer Hinsicht jedoch erweisen sich vor allem die noch vor 1800 in Durlach ent-
standenen Fayencen den Erzeugnissen anderer fiihrender Fabrikationsstatten mindestens eben-
burug und haben ihren hervorragenden Rang in der deutschen Fayencekunst bis heute behalten.
Auf eindrucksvolle Weise hat dies die grofle, 1975 vom Badischen Landesmuseum im Karls-
ruher Schlofl veranstaltete Ausstellung bestitigt, die zum ersten Male einen umfassenden Uber-
blick iber die Gesamtproduktion der berihmeesten badischen Fayence-Fabrik vermittelte und
ihre kiinstlerische Leistung in einem ganzlich neuen Licht erscheinen lieff. Die noch vor wenigen
Jahrzehnten geduflerte Meinung 1afit sich heute jedenfalls nicht mehr aufrechterhalcen, dafl
namlich ,Durlach in dem gewaltigen deutschen Fayence-Oxrchester nur ein bescheidenes Instru-
ment gespielt hat“. Gewifl nicht die Sologeige — so durfen wir dieses gleichnishafte, aber
unzureichende Urteil jetzt mit gutem Grund zurechtriicken — aber ein dominierendes Instru-
ment von durchaus eigenem und beglickendem Wohlklang unter den rund hundert Fayence-
Manufakturen, die im 18. Jahrhundert in Deutschland existierten. In der heiteren Anmut ihrer
mannigfaltgen Dekore, mit ithrer meist strahlend weiflen Glasur von porzellanartiger Brillanz
und 1in threr oftmals delikaten Farbgebung lassen Durlacher Erzeugnisse einen Wesenszug
erkennen, der bel deutschen Fayencen im allgemeinen nicht allzu hiufig in Erscheinung tritt.
Mit ihren Geburtswehen, threm mehrmaligen Besitzerwechsel, den durchzustehenden Konkur-
renzkimpfen und stindigen Geldntten unterscheidet sich die Durlacher Manufaktur jedoch
kaum von der Chronik ahnlicher Betriebe jener Zeit. 1723 — acht Jahre nach der Griindung
von Karlsruhe — erteilte Markgraf Karl Wilhelm von Baden-Durlach , Johann Heinrich
Wachenfeldt dem Porcellain-Fabrikanten, von Wolfshaagen auff dem Hessen Casselischen
gebirtig” das Privileg, ,allda eine Porcellain und Tabac Pfeifenfabrique aufzurichten®. Wie wir
aus dem Privileg vom 3. Mirz 1723 weiter erfahren, UberlieR der Markgraf Wachenfeld zu
diesem Zweck ,Unsern bifthero eigenthiimlich zustandig gewefiten Bauhof-Platz zur Durlach in
der Vorstatt aufler dem Pfinzthor, sambt denen darauf stehenden Gebiudten und Hofraithung . ..
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neben dem Roflschwemme weg liegendt, vornen auf die Landstraff und hinten auf die Pfinz-
bach stoflend . . . um Ein Tausend Gulden Reichswihrung . ...

Die Griindung der Fabrik entsprach durchaus der merkantilistischen Wirtschaftspolitik im Zeit-
alter des Absolutismus, der badische Regent folgte als Protektor einer ,Porcellainfabrique®
dem Beispiel manch anderer Landesfursten. Denn mit den neueingefithrten exotischen Getranken
Tee, Kaffee und Schokolade hatte auch das aus Ostasien importierte Porzellan seinen Sieges-
zug durch ganz Europa angetreten, das fur jene modischen Tafelgentisse wie geschaffen war.
Als dann 1709 dem Alchimisten Friedrich Bottger in Meiflen die Nacherfindung des China-
porzellans gelungen war, da wollte bald selbst der kleinste unter den rund dreihundert deut-
schen Duodezfiirsten seine eigene Porzellanfabrik. Freilich war das, was die meisten dieser
Betriebe zu produzieren imstande waren, bestenfalls Fayence, die dem Porzellan nur duflerlich
dhalich ist. Man nahm es aber mit der Bezeichnung nicht so genau und verlieh auch der weniger
kostspieligen Fayence den Namen Porzellan, das damals von aller Welt begehrt war. Aber
nichts ware falscher, als die Fayence deshalb geringer einzuschitzen. Ist doch die Tonmasse, die
zu threr Herstellung verwendet wird, gleichermafen plastisch gut bildsam, und ihre glinzend
weifle, undurchsichtige Glasur bietet denselben idealen Malgrund fiir jederlei bunte Ausstattung.
Schon im alten Babylon und Agypten bekannt, war die Fayence auf ithrem weltweiten Weg iiber
die Perser, Araber und Mauren im Mittelalter nach Spanien gelangt. Mallorca (Majorca), von
wo aus dieses farbenprichtige Irdengut nach Italien exportert wurde, gab der hier bald selbst
erzeugten Majolika den Namen. Faenza hinwiederum, das wichtigste Zentrum der italienischen
Kunsttopferet 1m 16. Jahrbundert, wurde zur Lehrmeisterin und Namensgeberin fiir die
Fayencekunst nordlich der Alpen. Uber Frankreich und die Niederlande, wo Delft sich bald
eine fithrende Rolle eroberte, wurde die Fayence schliefllich auch in Deutschland bekannt. Doch
kam es wegen des Dreifligjahrigen Krieges hier erst nach der Mitte des 17. Jahrhunderts zur
fabrikmiafligen Produktion von Fayence. Die meisten deutschen Fayence-Manufakturen wuchsen
jedoch erst seit dem Beginn des 18. Jahrhunderts wie Pilze aus dem Boden.

Um diese Zeit wurde — wie bereits erwdhnt — auch die Durlacher ,Porcellain-Fabrique®
gegriindet. Hinter dem vielversprechenden Firmentitel verbarg sich allerdings auch hier nichts
anderes als eine Fayence-Manufaktur. Johann Heinrich Wachenfeld, ihr Griinder, hatte erst
wenige Jahre zuvor gemeinsam mit Karl Franz Hannong die nachmals berihmte Straflburger
Fayence-Fabrik ins Leben gerufen. Ungeachtet mancherlel wirtschaftlicher und technischer
Schwierigkeiten ist es Wachenfeld auch in Durlach gelungen, die Produktion bald in Gang zu
bringen. Fabrikation und Warenverkauf erfreuten sich anscheinend gerade thres ersten Auf-
schwungs, als Wachenfeld — kaum 32 Jahre alt — 1726 plotzlich starb. Obgleich seine Frau
Anna Maria, eine Tochter des Durlacher Hufschmieds Peter Geibel, das Geschift unverzagt
weiterfuhrte, wollte sich der anfingliche Erfolg nicht wieder einstellen. Auch dann nicht, als
sie 1728 den , Porzellaner* Johann Ludwig Wagner geheiratet hatte, wohl auch in der Hoffnung,
dem Betricb damit wieder zu einem sachverstindigen Prinzipal zu verhelfen. Die Schulden-
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last der Manufaktur, die damals kaum mehr als zehn Arbeiter beschiftigt haben dirfte, wurde
von Tag zu Tag driickender, wahrend der Absatz immer mehr zuriickging.

Als 1733 der Polnische Erbfolgekrieg auch Durlach in Mitleidenschaft zog, scheint die Fabrik
iberhaupr stillgelegt worden zu sein. 1739 ubernahm Joseph Vincent das Unternehmen, ver-
strickte sich jedoch bald in immer grofiere Schulden und entfloh 1744 bei Nacht und Nebel“
kurzerhand wieder nach Frankreich.

1749 ersteigerte der Herrenalber Klosterwirt und Handelsmann Johann Adam Benckiser das
verwaiste Fabrikgebdude und richtete darin mit seinem Schwager, dem Durlacher Posthalter
Georg Adam Herzog, eine ,,Cotton- und Fayencen-Fabriquen Compagnie“ ein. Dieser Neu-
beginn hat nach jahrelang stagnierender Produktion zugleich jene Blitezeit der Manufakeur
eingeleitet, die den eigentlichen Ruhm der Durlacher Fayencen begriindete. Ein wesentlicher
Antell an diesem schwunghaften Auftrieb ist zweifellos Domintkus Cuny zuzuschreiben, dem
neubestellten technischen Direktor des Unternehmens. Cuny oder ,Konig aus Nancy in
Lothringen gebirug” -—— wie der erfahrene Fachmann in Durlach benannt wurde —, sammelte
bald einen stindig wachsenden Scab geschickter Formdreher, tiichtiger Maler und erfahrener
Brenner um sich. 1750 heiratete er Christina Frankin, eine Tochter des Durlacher Scharfrichters,
iibersiedelte aber einige Jahre spater nach Hollitsch in Mihren, um die doruge Fayence-Manu-
faktur zu iibernehmen.

In den ersten Jahrzehnten nach dem Neubeginn erreichte die Fabrik mit nahezu hundert
Arbeitern ihren wirtschaftlichen und kiinstlerischen Hohepunkt. Durlacher Fayencen miissen
schon damals weithin bekannt und beliebt gewesen sein. Schenken wir zeitgendssischen Berichten
Glauben, so muf} sich der rege Absatz zu jener Zeit nicht nur nach Schwaben, Bayern und Tirol
erstreckt haben, sondern auch die Schweiz und Holland wurden beliefert. Abnehmer der Ware
waren zunichst biirgerliche Kreise, ebenso der Adel und die markgrafliche Hofhaltung, wie uns
aus mehreren Akten bekannt ist. In spiterer Zeit fanden die Erzeugnisse der Manufaktur vor-
wiegend unter den ,kleinen Leuten“ ihre Kidufer, bet Handwerkern und bei der lindlichen
Bevolkerung.

Die Konkurrenz neuentstandener Unternehmen in den Nachbarlandern, die bislang zum festen
Durlacher Absatzgebiet gehorten, begann sich bald nachteilig auszuwirken. Es waren dies vor
allem die 1771 errichtete Porzellanfabrik Baden-Baden und die im gleichen Jahr gegriindete
kurpfilzische Fayence-Manufaktur in Mosbach. Inzwischen hatten Christian Friedrich Benckiser
und Georg Friedrich Gerhard Herzog, die Sohne der Griinder, die Leitung des Unternehmens
iibernommen. Nach wie vor waren in der Fabrik — wie es noch 1768 heilc — ,,Jahraus, Jahr-
ein, gegen 60 Personen, worunter 20 Maler, 12 Dreher und Poussirer, 6 Brenner etc.“ tatig.
Obgleich der Betrieb weiterhin florierte, machte sich gegen Ende des Jahrhunderts ein gewisser
kiinstlerischer Ruckgang bemerkbar.

Die Geschichte der Manufaktur isc rasch zu Ende erzihlt. 1806 war Johann Adam Benckiser, ein
Enkel des Griinders, neuer Fabrikinhaber geworden. Unter dem allgemeinen Einfluf der neuen
gesellschaftlichen Verhiltnisse und der zunehmenden Industrialisierung ging man jetzt auch in
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Durlach dazu Uber, zur Hebung der Rentabilitat anspruchslosere Massenware zu produzieren.
So wurde 1813 mit der Fabrikation von Steingut begonnen, jenem billigeren und widerstands-
fahigen keramischen Produkt, das seit dem Ende des 18. Jahrhunderts von England aus Fayence
und Porzellan mehr und mehr vom Markt verdrangte.
Aber wie andernorts, lief sich auch in Durlach der weitere Verfall der Produktion nicht mehr
aufhalten; die Tage der Manufaktur waren gezihlt. Heiflt es doch in einem Bericht des Durlacher
Oberamts von 1831: ,Kaum und miuhselig erhilt sich die Porcellain-Fabrik, die einen Waaren
Vorrath von 20 000 Gulden hat und nicht verkaufen kann.“ Nachdem sie im gleichen Jahr noch-
mals den Besitzer gewechselt hatte, wurde die Manufaktur ein Jahrzehnt spiter von den Lahrer
Kaufleuten Friedrich Lichtenberger und Friedrich Engler im Zeichen des fortschreitenden Indu-
striezejtalters in eine ,Cichorien-Caffee und Kartoffel-Mehl-Fabrik“ umgewandelt und ihre
Brennofen wurden fiir immer geldscht.
So fand schliefllich auch die einzige und erfolgreichste von allen alten Fabriken der ehemaligen
Residenzstadt Durlach, die sich ins 19. Jahrhundert hinliberretten konnten, ihr Ende. Einige der
brotlos gewordenen Arbeiter haben dann noch etliche Jahre in dem benachbarten ,Kutscher
Schenkelschen Hause“ Birnkrige und anderes Geschirr nach alter Manier in eigener Regie
bemalt und gebrannt.
Vom einstigen Fabrikgebaude, dessen Ansicht uns eine bescheidene Tuschzeichnung von 1795
iberliefert, ist im Geviert der jetzigen Pfinz-, Hub- und Kleinbachstrafle nur noch ein unan-
sehnlicher Rest stehengeblieben.

*
Im Prinzessinnenbau des Durlacher Schlosses — nur wenige hundert Meter von der einstigen
Manufaktur entfernt — hat man zwischen den beiden Weltkriegen neben vielen anderen
Kunstwerken, Dokumenten und Erinnerungsstiicken zur Stadtgeschichte auch eine ansehnliche
Sammlung von Durlacher Fayencen zusammengtragen; nach jahrelanger Magazinierung ist sie
nun im ginzlich neugestalteten PAinzgaumuseum der Offentlichkeit wieder zuganglich. Mit ihren
tber 200 Einzelsticken bildet sie nicht nur eine der wichtigsten Abteillungen des jetzigen
Museums, sondern sie ist nach Art und Umfang die zweitgréfice Sammlung neben den noch
wesentlich umfangreicheren Bestinden im Badischen Landesmuseum. Rund 50 Fayencen dieser
Kollektion haben die 1975 im Karlsruher Schloff prasentierte Ausstellung als wichtige Leih-
gaben bereichert und sind im Ausstellungskatalog ausfihrlich beschrieben und abgebildet. Wenn-
gleich in der Sammlung des Pfinzgaumuseums die Blitezeit der Manufaktur (1749—1800) mit
einer Reihe seltener und interessanter Stiicke vertreten ist, so Uberwiegen der Zahl nach die
Erzeugnisse der Spiczeit nach 1800.
Aus der Frihzeit der Durlacher Fabrik (1723—49) hingegen, deren Produktion bis vor wenigen
Jahren noch ganzlich unbekanant war, haben sich uberhaupt nur einige Beispiele im Schlof}
Favorite bei Rastatt erhalten. Thre kirzliche Entdeckung und Darbietung als Durlacher
Fabrikate war eine der Uberraschungen der Karlsruher Ausstellung. Es handelt sich dabei um
etliche Teller, Platten, Schalen, Kriige und Wandleuchter, die mit einem kriftigen Randborten-




dekor in Blaumalerei (,Style rayonnant“) geschmiicke sind und aufler dem Wappen von Baden-
Durlach noch das Spiegelmonogramm des Markgrafen Karl Wilhelm zeigen. Wahrscheinlich
haben wir es dabei mit Resten eines Services zu tun, das die Manufaktur in den ersten Jahren
thres Bestehens als wohlgelungene Probe ihres Konnens fir die markgrafliche Hoftafel gelie-
fert hat.

Was in den wirtschaftlich und kiinstlerisch ergiebigsten Jahrzehnten des Unternehmens nach
1750 erzeugt wurde, gehort zu den besten Leistungen Durlachs und bildet zugleich den Fundus,
aus dem alle folgenden Maler- und Formergenerationen bis zur Schliefung der Manufakeur
immer wieder Anregungen geschopft haben. Merkwiirdigerweise scheint man beim Neubeginn
1749 zunichst auf Formen und Dekore der Frithzeit zuriickgegriffen zu haben. Jedenfalls zeigen
die um 1750 entstandenen Stiicke in modifizierter Form jenen charakteristischen blauen Behang-
dekor, der das vorhin erwihnte Service im Schloff Favorite ziert. Dem gewandelten Zeit-
geschmack entsprechend, sind die Formen der Teller, Platten und Terrinen jetzt aber vielfach
geschweift und fassoniert, der zarte Randdekor ist in feines Blatr- und Bandelwerk aufge-
Jockert. Bald aber kam eine Fiille neuer Formen und Dekore hinzu. Allein im ,, Preis-Courant®
von 1786 sind an die zwethundert der verschiedenartigsten Geschirrformen verzeichnet, die
einzeln aufzuzahlen hier zu weit fithren wiirde.

Begniigten sich die Maler zunichst mit Kobaltblau — der keramischen Kardinalfarbe schlecht-
hin, die mit dem chinesischen Porzellan nach Europa gelangt war — so fanden alsbald weitere
Malfarben reichliche Verwendung: Gelb, Griin und Manganviolett, spater dann noch Eisenrot.
Mitunter wurden die Dekore auch nur in einer Farbe gemalt, dem sogenannten ,en camaieu®,
und damit ZufBerst delikate Wirkungen erzielt. Verwendetr wurden in den Durlacher Malerstuben
ausschliefflich Scharffeuerfarben. Daneben blieben viele Stiicke auch unbemalt, um sie billiger in
den Handel bringen zu kdnnen; aufler den obligaten weifglasierten Fayencen — die in mehre-
ren Exemplaren im Pfinzgaumuseum vorhanden sind — haben sich auch einige Geschirre mit
lindgriiner und kaffeebrauner Glasur erhalten.

Der Modelaune der Zeit entsprechend, folgten dem vorhin erwahnten Behangdekor die ,,india-
nischen“ Blumen, wie man die stilisierende Blumenmalerei nach ostasiatischen Vorbildern da-
mals nannte. Diese grofiflachig und flott gemalten Blumenstraufle mit eigenartig aufbrechenden
Blitendolden und , geknickten Grisern finden sich auf zahlreichen Geschirren. Zunachst nur in
Blau gemalt, kamen dann bald noch Gelb und Griin dazu; in Verbindung mit der schwarzen Um-
rifizeichnung erbrachten sie jenen harmonischen und warmen Farbdreiklang, der fiir diese Periode
Durlachs besonders charakteristsch ist.

Wohl angeregt von anderen Manufakturen treten um 1760 auch in Durlach die ersten ,,deutschen®
Blumen auf den Plan. Anfangs noch mit ostasiatischen Motiven gemischt und als bescheidene
Nebenmortive verwendet, fiillen die aus Nelken, groflen Tulpen und Rosen locker gebildeten
bunten Straufle bald die Schauseiten der Gefifle und sind bis ans Ende der Produktion der bevor-
zugte Dekor geblieben. Solch ein Rosenzweig in gestufter Blaumalerei schmiickt auch eine um
1770 entstandene Kachel in der Sammlung des Pinzgaumuseums, der ein besonderer Seltenheits-
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wert zukommt: Als einziges bisher bekanntes Exemplar dieser Gattung liefert uns dieses quadra-
tische Pldttchen den sichtbaren Beweis fur die aktenkundige Uberlieferung, dafl in der Durlacher
Manufakeur auch Kachelofen und Fliesen hergestellt wurden.

Im Gefolge der Chinamode in der europaischen Xunst des 18. Jahrhunderts erscheinen um 1765
auch auf Durlacher Erzeugnissen figlirliche Chinoiserien. Diese bezaubernden Darstellungen
gehoren nicht nur zum besten, was Durlach an malerischer Ausstattung geschaffen bat, sondern
diirfen tiberhaupt zu den reizvollsten Schopfungen der gesamten deutschen Fayencemalerei ge-
zihlt werden. Inmitten exotisch anmutender Girten oder bizarrer Architekturen, einzeln oder in
Gruppen placiert und in phantasievolle Kostime gekleidet, agieren diese munteren Chinesen-
figirchen in verschiedenen Beschiftigungen und allerlei Vergniigungen. Meist von fliegenden
Vigeln und iiberlebensgroflen Insekten umschwirre, bevolkern diese europaisierten Miniatur-
Chinesen nun die Durlacher Platten, Teller, Tee- und Wirmegeschirre, Leuchter und Schreibzeuge.
Zunachst nur einfarbig in Blau, Schwarz oder in modischem Seladongriin gehalten, werden die
Chinoiserien spiter auch mehrfarbig gemalt. Wie der Verfasser kirzlich an anderer Stelle nach-
weisen konnte, dienten den Durlacher Malern fiir ihre Chinoiserien vornehmlich Stiche von Eljas
Baeck als graphische Vorlagen, die ein Augsburger Verlag bereits um 1724 herausgegeben hatte.
Reizvollen Exemplaren dieser Durlacher Chinesendekore begegnet der Besucher des Pfinzgau-
museumns aufler auf einigen Kaffee- und Milchkannchen vor allem in dem groflen Tablett mit
durchbrochenem Rocaille-Rand, auf dem ein Angler inmitten einer ippigen Flufllandschaft wieder-
gegeben ist.

Auch das Zejtalter der Romantik hat auf Durlacher Erzeugnissen seinen Niederschlag gefunden,
als man um 1780 dazu iiberging, die Geschirre mit zum Teil minjaturarug kleinen ,romanti-
schen“ See- und Ruinenlandschaften zu schmiicken, wobei jetzt als neueingefiihrte Farbe ein leuch-
tendes Eisenrot vorherrscht. Ein mehrteiliges Service, bestehend aus einem rechteckigen Tablett,
mehreren Kannen und Tassen, das 1963 von der Stadtverwaltung fur das Pfinzgaumuseum er-
worben werden konnte, sei hier als besonders gegliicktes Beispiel dieser in liebevoller Kieinarbeit
gemalten Landschaftsdekore hervorgehoben.

Diese Landschaftsmalerei ist bekanntlich in Mosbach so getreulich nachgeahmt worden, daf} die
Erzeugnisse der beiden Manufakturen oft kaum zu unterscheiden sind, wenn sie nicht — wie dies
bei Mosbacher Fayencen hiufig der Fall ist — mit einer Marke versehen sind. Durlach hingegen
hat niemals ein Fabrikzeichen gefiihrt. (Nur das seit 1813 fabrizierte Steingut mufite auf amtliche
Anordnung ab 1818 den mit Blindstempel eingeprefiten Herstellungsort ,,Durlach“ aufweisen.)
Aktenstiicke wurden gelegentlich mit einem Petschaft gesiegelt, dessen Buchstaben FFD (Fayence
Fabrik Durlach) auch auf einer seidenen Jubildumsfahne von 1828 wiederkehren, die jetzt im
Pfinzgaumuseum verwahrt wird. Lediglich einer grofleren Zahl von Malermarken begegnen wir
auf zahlreichen Durlacher Stucken; gelegentlich haben einige der etwa fiinfzig in den Fabrik-
akten aufgefithrten Maler ihre Arbeiten auch mit vollem Namen signiert.

Es gibt indessen ein Erzeugnis der Manufakrur, das nachhaltiger als jede Marke thren Namen

weithin so vertraut gemacht hat, dafl es heute gewissermaflen als das eigentliche Wahrzeichen




der Fabrik angeschen wird. Es sind jene schmucken Birnkriige, die vorwiegend zu Geschenk-
zwecken auf Bestellung in verschiedenen Grofien einzeln angefertigt wurden. Neben figiirlichen
Szenen und Zunftemblemen — die meist von einer Rocaille-Kartusche und Blumenzweigen um-

rabmt sind —, uberliefern sie uns in thren Aufschriften oftmals auch den Namen, Beruf und
Wohnort des Auftraggebers sowie das Herstellungsjahr. Da sie nachweislich von 1754 bis zum
endgliltigen Verldschen der Brenndfen — also fast ein Jahrhundert hindurch — produziert

wurden, hat ihre weite Verbreitung freilich andererseits die tibrigen Durlacher Erzeugnisse etwas
tiberschattet. Zugleich Jafit sich an diesen buntbemalten und meist recht volkstiimlichen Birnkriigen
— gleichsam wie in einer Musterkollektion — die gesamte kiinstlerische Entwicklung der Manu-
faktur ablesen, wie dies beispielsweise auch an den rund fiinfzig Birnkrigen des Pfinzgaumuseums
moglich ist, deren dJtester 1757 entstanden und deren spitester 1843 datiert ist.

Verwendung fanden sie vorwiegend als Schenkkriige, mit welchen der Haustrunk aus dem Keller
geholt und bei Tisch kredenzt wurde. Handelt es sich auch nicht um Werke ,hoher Kunst“, so
sind diese schlichten, in der Spitzeit zuweilen mit unbeholfenem Pinsel bemalten Weinkriige vor
allem fiir die Familienforschung und Heimatgeschichte, fiir die Kostiim- und Volkskunde eine
wahre Fundgrube. Diese nach Hunderten ziahlenden und in vielen Sammlungen verwahrten Birn-
kriige bilden it thren mannigfaltigen Darstellungen einen bunten Bilderreigen, gleichsam einen
einzigartigen Kultur- und Zeitspiegel vom taglichen Leben in Stadt und Land, der uns von der
heiteren Welt des graziosen Rokoko iiber die Drangsale und Kriegsnote der napoleonischen Ara
bis an die Schwelle unseres Industriezeitalters fiihrt.

Als weitere Durlacher Spezialitat seien hier noch jene reizvollen Anbiecplatten in Kleeblattform
genannt, die sonst keine deutsche Manufaktur auf den Marke gebrache hat. Besonderer Beliebheit
diirften sich auch die zierlichen Schreibzeuge erfreut haben, die in Nieren- und Herzform aus-
geformt, oder auch geschweiften Rokoko-Kommoden en miniature nachgebildet und originalge-
treu bemalt wurden. Ein namentlich in Durlach gepflegtes Formstiick waren auch jene kegel-
stumpfférmigen Warmhaltegefifle mit abnehmbarem Napf, sogenannte Réchauds, die zugleich
als Nachrlicht gerne Verwendung gefunden haben. Als bescheidene Besonderheit seien noch die
kletnen runden Schilchen erwihnt, die aufs Spinnrad aufgestiilpt werden konnten und zum
Benetzen der Finger dienten.

Figiirliche Plasuk hingegen, wic sie bel anderen Manufakcuren zu finden ist, wurde in Durlach
so gut wie uberhaupt nicht hergestellt. Belege fiir bescheidene Versuche auf diesem Gebiet liefern
uns unter anderem einige Gipsformen fiir kleine Fayencetiere sowie ein liegendes Lowenfigiirchen
aus Durlacher Steingut, die zu den Raritidten der SammJung des Pfinzgaumuseums zihlen, jedoch
eher als interessant denn als kiinstlerisch bedeutsam bezeichnet werden konnen. Alles in allem
spricht es fir die Gediegenheit der in Durlach entwickelten Formtypen und fiir ihre Beliebtheit
bei den Kidufern, dafl so manches Modell der Bliitezeit in nur geringfiigiger Abwandlung selbst
noch in der Spitperiode der Manufaktur ausgeformt wurde.

Das wichtigste Schmuckelement in der Produktion nach 1800 bilden neben figiirlichen Darstellun-
gen die verschiedensten Blumenmotive, die jetzt freilich nicht mehr die kiinstlerische Feinheit der
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Bliitezeit aufweisen, sondern meist summarisch mit fliichtigem Pinsel hingesetzt sind. An die
Stelle der lockeren Rokokostraufle treten in zunehmendem Mafle nun dichtgeflochtene Girlanden
und Kridnzchen, bei welchen vor allem zur Zeit des Biedermeler das modische Vergifimeinnicht
und das Stiefmiitterchen die Hauprtrolle Ubernehmen. Auf vielen Geschirren, vor allem auf Platten
und Tellern, nehmen aufler den verschiedenen Blumendekoren jetzt kurze und langere Inschrif-
ten, Widmungen und Spriiche den beherrschenden Platz ein. Obgleich sie niemals iber den Rang
sogenannter Gelegenheitsdichtung hinausgehen, spricht aus diesen meist unbeholfenen, zuweilen
aber humorvoll gewirzten Versen stets der naive Ton urwiichsigen Volkserapfindens. Sic kiinden
von den Freuden und Leiden eines bestimmten Berufsstandes, preisen die Liebe, Treue und
Freundschaft und huldigen emphatisch — wie kénnte es im Weinland Baden anders sein — dem
edlen Rebensaft. Proben dieser schlichten ,Dichtkunst® findet der lesefreudige Betrachter auch
auf zahlreichen Stiicken im Pfinzgaumuseum.

Kommen wir abschlieffend noch auf eine besondere Gruppe charakteristischer Formstiicke und
Dekore zu sprechen, die in Durlach von etwa 1825 bis ans Ende der Produktion gebriuchlich
waren. In auffilliger Weise gleichen diese Stiicke bis ins unscheinbarste Detail hinein manchen
Erzeugnissen einiger Schweizer Manufakturen, namentlich jenen der Ziircher Fabrik im Schooren
und der in Matzendorf im Kanton Solothurn. Schon seit einiger Zeit beschiftige die Keramik-
forschung dieses Problem, ohne dafl es bisher gelungen ist, eine schlussige Begriindung fiir diese
merkwiirdige Duplizitit zu finden. Die Ausstellung im Badischen Landesmuseum, in der erstmals
gesicherte Schweizer mit Durlacher Fabrikaten direkt konfrontiert wurden, konnte zur weiteren
Klarung dieser umstrittenen Frage wesentliche Argumente beistenern. Dabei hat sich unter ande-
rem herausgestellt, dafl so manches bislang Durlach zugeschricbene Stiick jetzt eindeutig als
Schweizer Erzeugnis anerkannt werden mufy; neben etlichen Terrinen, Kannen, Tassen und
Tellern, die als vermeintliche Durlacher Fabrikate ins Pfinzgaumuseum gelangt sind, trifft dies
beispielsweise auch fir das hiibsche Barbierbecken von Johannes Brunner zu, das erst 1849 —
also fast ein Jahrzehnt nach Stillegung der Durlacher Manufaktur — entstanden ist.



Walther Franzius

Zur Technik der Fayenceherstellung

Fiir die Fayenceproduktion bedient man sich eines gut bildsamen und maoglichst kalkhaltigen
Tones. Die Vasen, Kannen und sonstigen Gefifle werden vorwiegend auf der Topferscheibe
gedreht. Beim Abschneiden des Gegenstandes von der Scheibe mit Hilfe einer Drahtschlinge ent-
stehen auf dem Boden bogenformige Parallelrillen. Sie sind fiir die Bdden von Durlacher Birn-
kriigen charakteristisch und verschwinden erst um die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert, als
man zur Glittung der Boden ubergeht.

Die von der Scheibe abgenommenen Objekte 148t man zunichst an der Luft etwa lederhart trock-
nen. Dann werden die meist in besonderen Formen hergestellten Henkel und Ausgufitiillen ,an-
garnjert. Mit Tonbrei werden sie an genau festgelegten Stellen auf die Gefafle geklebt. Da der

trockene Ton von Henkel bzw. Ausgufitiille und Gefifl der Kirtmasse die Feuchtigkeit entzieht, -

entsteht eine feste Verbindung. Darauf kommen die Sticke in den Ofen zum sogenannten
»Schrithbrand“ mit Temperaturen von etwa 800° Celsius. Durch die Hitze wird thnen weitere
Feuchtigkeit entzogen und damit eine groflere Festigkeit verliehen. In einem neuen Arbeitsgang
werden sie glasiert, d. h. mit einer besonderen Schicht iiberzogen. Grundbestandteil der Glasur
ist Quarzsand, dem vor allem Zinnoxyd zugefiigt wird. Das Gemenge wird fein gemahlen und
mit Wasser zu einem verhiliismafig diinnfliissigen Brei angeriihrt. In diesen weifigrauen Glasur-
brei werden die geschriihten Stiicke nur kurz eingetaucht. Die Glasurmasse schlagt sich als mehli-
ger Uberzug auf der Oberfliche des Gefifles nieder, weil der pordse Ton die in ihr enthaltene
Feuchtigkeit rasch aufsaugt.

Ein zweiter Brand bei etwa 1000° Celsius bringt den Uberzug zum Schmelzen, so daff er mir dem
Scherben eine feste Verbindung eingeht. Die gebrannte Glasur ist wasserundurchlassig und hat
cine glasartige Konsistenz. Ihr porzellanihnliches Weif} ist fiir die Durlacher Fayencen besonders
charakteristisch.

Neben der ,Weilware® wurde auch ein- oder mehrfarbig bemalte Fayence hergestellt. Fiir die
Dekoration bediente man sich in Durlach ausschliefllich der sogenannten Scharffeuerfarben. Diese
werden in vorwiegend grauer Losung auf die noch ungebrannte Glasur aufgetragen. Erst im
sscharfen Feuer®, also im Glasurbrand bei etwa 1000° Celsius, erhalten sie die Leuchtkraft ihrer
Farben. Sie sinken in die schmelzende Glasur ein und ergeben besonders zarte, manchmal leicht
verschwommene Umrifilinien. Nur wenige der aus Metalloxyden bestehenden Farben halten die
hohe' Temperatur des Glasurbrandes aus, ohne zu verbrennen: Blau, Gelb, Griin, Manganviolett
und Schwarz. Erst um 1780 kam in Durlach auch das Eisenrot als Scharffeuerfarbe auf.

Man verzichtete bewuflt auf die reichere Farbskala der sogenannten ,Muffelfarben®, die bei
geringerer Temperatur in einem dritten Brand auf die bereits fertige Glasur aufgeschmolzen
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werden. Mit den Scharffeuerfarben hatte man einen unempfindlichen, homogen mit der Glasur
verschmolzenen Dekor. Die nur auf der Oberfliche der Glasur haftenden Muffelfarben dagegen
waren viel eher Beschadigungen ausgesetzt. Nur das Scharffeuer-Schwarz, das man in Durlach
gewohnlich in ausgezeichneter Qualitit herstellte, ist gelegentlich ausgebrochen und hat dann eine
splirbare Vertiefung in der Glasur hinterlassen.

Der Scherben — so nennt man die gebrannte Tonmasse — ist bei den Durlacher Erzeugnissen
meist geblich, doch kommt er bisweilen auch in rotlicher Tonung vor. Das wegen seiner Porzellan-
ahnlichkeit bekannte glinzende Weifl der Glasur ist sahniger und nicht so kalt wie bei der Por-
zellanglasur. Auflerdem hat die Durlacher Glasur, besondess an diinn aufgetragenen Stellen,
hiufig einen rotlichen Schimmer.




Ludwin Langenfeld

Die Straflburg-Durlacher Bibel von 1529-30
und ihre Drucker Wolf K6pfl und Veltin Kobian

Ober das im folgenden kurz ,Durlacher Bibel“ genannte Druckerzeugnis von 1529/30 ist in der
Populirliteratur soviel Ungereimtes zusammengeschrieben worden, daff wir uns hier eingehen-
der damit beschiftigen wollen. Dieser Bibeldruck und sein Durlacher Buchdrucker haben den
Namen Durlachs seit jetzt 445 Jahren anfangs in die religiose, dann in die wissenschaftlich inter-
essierte. Welt hinausgetragen. Johann Daniel Schopflin, tbrigens Schiller des markgriflichen
Gymnasiums zu Durlach, hat in seiner ,,Historia Zaringo Badensis“ 1764 den Vermerk: ,A. 1529
& 30. Durlacy impressa est Germanica versio partis Bibliorum Lutheri *.“ Der markgriflich
Baden-Durlachische wirkliche Kirchenrat und Rektor des Gymnasiums Illustre, Johann Christian
Sachs, berichtet 1769 in seiner Geschichte der Markgrafschaft Baden 2, dafl ,,im Jahr 1529 und 30

ein Tei] der Heiligen Schrift, wie sie von Doktor Luthern in die deutsche Sprache iibersetzt worden, -

gedruckt wurde“. Julius Lampadius (d. 1. Julius Leichtlen) berichter 1811 in seinem Buchlein , Bei-
trige zur Vaterlandsgeschichte®, dafl der Markgraf (er gibt irrtiimlich M. Ernst statt M. Philipp
an) die Bibel 1529/30 zu Durlach drucken lief}. Siegmund Friedrich Gehres berichtet in seiner
Kleinen Chronik von Durlach 1824 ebenfalls, dafl 1529/30 ein Teil der Bibel, wie sie von Doktor
Lucher ehemals ins Deutsche tibersetzt ward, in der ,,Hof- und Kanzlei-Buchdrudserei in Durlach
im Drudk erschien 2. Schliefllich berichtet auch Karl Gustav Fecht in seiner Geschichte der Stadre
Durlach 1869 iber den Durlacher Bibeldruck und fugr kursorisch hinzu: ,Anfang und Schluf}
erschienen aber in Strafiburg, auch ist nicht Alles nach Luther’s Ubersetzung, welche erst einige
Jahre spater fertig wurde *.“ Mit Fechts Feststellung sind die beiden wichtigsten Themenkreise
angeschlagen, die wir nachfolgend prazisieren wollen.

Die ,Durlacher Bibel eine sog. ,kombinierte” Bibel

Luthers gesamte Bibeliibersetzung wurde erst 1534 abgeschlossen, die erste Wittenberger Vollbibel
erschien im September 1534. Seither beherrschte Wittenberg im ganzen weiteren 16. Jahrhundert
hinsichtlich des Druckes von Voll-Bibeln das Feld. Aber schon vorher wurde Luthers Bibel-Uber-
setzung durch den Nachdruck der schon fertiggestellten Teile weit verbreitet. Hier standen seit
1523 in Norddeutschland Erfurt, in Suddeutschland Augsburg, Stralfburg und Niirnberg und bis
1527 auch Basel im Vordergrund. Man stellte dabei seit 1529 sogenannte kombinierte Voll-Bibeln
in der Weise her, dafl man die von anderer Hand bereits Ubersetzten Propheten {der Ziiricher
,Priadikanten oder der Wormser Wiedertdufer Hetzer und Denck) und die Apokryphen (des
Ziricher Theologen Leo Jud) dem Luthertext hinzufiigte. So erschienen 1527/29 und 1530 in
Zirich bei Christoph Froschauer 2 kombinierte Bibeln, 1529 die sogenannte ,, Wiedertduferbibel
bet Peter Schoffer in Worms, eine 1534 in Frankfurt bei Christian Egenolph, eine 1534 in Augs-
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burg bei Heinrich Stayner und eben unsere Strafiburg-Durlacher Bibel bei Wolf Kopfl und Veltin
Kobian 1529/30 (Nachdruck bei Wolf Kopfl, Scrallburg 1530/32). Sie benutzt neben der Luther-
iibersetzung fur die Apokryphen Juds Ubersetzung, fiir die Propheten (aufler den bereits von
Luther iibersetzten Jesaja, Jona, Habakuk und Sacharia) Hetzer-Dencks Wormser Prophetenver-
deutschung °.

Die ,,Durlacher Bibel” teils in Strafburg, teils in Durlach gedruckt

Das zweite Kennzeichen des uns beschaftigenden Bibeldrucks ist, daf er zum Teil in Durlach, zum
Teil in Straflburg gedrudke isc. Dabel ist von vornherein festzuhalten, dafl die Arbeitsteilung zwi-
schen Straflburg und Durlach nicht identisch ist mit der eben geschilderten Aufteilung zwischen
Texten Luthers und Texten anderer Ubersetzer. Wir wissen nicht, wie diese Arbeitsaufreilung
zustande kam. In Durlach wurden gedruckt: der Dritte Teil des Alten Testamentes, die ,Lehr-
biicher*: Das Buch Hiob, Der Psalter, Die Spriiche Salomos, Der Prediger Salomo, Das Hohelied
Salomos, ferner simtliche Propheten. Der in Durlach gedruckte Teil nimmt also, wie Fecht richtig
bemerkt, den Mittelteil der Bibel ein. Auf dem Titelblatt zum ,,Dritten Teil des Alten Testamen-
tes“ ist Durlach angegeben (1529) und — wie wir noch zeigen werden — das Kennzeichen, um
nicht zu sagen die Druckermarke Veltin Kobians angebracht. Die links davon befindliche Seite
(Schlufl des ,,anderen®, Zweiten Teils des Alten Testamentes) schliefft mit der markanten Drucker-
marke Wolf Kopfls zu Straflburg ab (Abb. I). Das Titelblatt der Propheten, ein groflartiger
Renaissanceentwurf, trigt zwar den Vermerk: ,Straflburg bey Wolff Kopfl“ (1530) (Abb. II),
aber am Ende der Propheten steht — wie iibrigens auch am Ende des Dritten Teils des Alten
Testamentes (vgl. Abb. III, linke Seite) der Vermerk: ,Gedruckt zu Durlach durch Velun
Kobian / auf} verlegung Wolff Kopffels / burgers zu Stralburg /“ (Abb. IV). Das Renaissance-
titelblatt zu den Propheten ist also unzweifelhaft in Straflburg gedrucke, wohl weil Veltin Kobian
einen so aufwendigen und teuren Druckstock in Durlach nicht zur Verfiigung hatte. (Ubrigens soll
nach einer Mitteilung Engelbert Strobels ¢ der Sturtgarter Wasserzeichenforscher Gerhart Piccard
festgestelle haben, daf auch der in Durlach herausgebrachte Teil der Bibel auf Straflburger Papier
gedrucke ist.) Und Veltin Kobian in Durlach hat ,aufl verlegung Wolff Kopflels, burgers zu
Straflburg® gedruckt, d. h. im Auftrag Wolff Kopffels. Damit kommen wir zu der Frage nach den
beiden Druckern und threm gegenseitigen Arbeitsverhaltnis.

Die Drucker Wolf Kopfl in Strafburg und Veltin Kobian in Hagenan’

Als Luther sich 1519 6ffentlich vom Papsttum lossagre, stellte er die Geister seiner Zeit vor die
offene Entscheidung. Das Elsafl;, insbesondere Straflburg, empfing die Reformation mit offenen
Armen. Seit 1519 wurden die Schriften Luthers in Straflburg gedruckte. Durch den Reformator
Martin Butzer erhielt die Reform einen spezifisch stralfburgischen Charakter. 1524 hatte sie schon
die Mehrheit der Bevilkerung erfafie. Zum groflen Teil ist dies dem Einflul der Buchdrucker
zuzuschreiben. Neben den Druckereien von Crato, Mylius und Wendelin Rihel gehorte Wolf
K&pfl (in der ,Durlacher Bibel stehen die beiden Schreibweisen Wollft Kopftl und Wolft Kophl
nebeneinander; auch nannte er sich Wolfius Cephalus; in der Sekundarliteratur heifit er Wolfgang




Kopfel) zu den drei groflen Druckern in Straflburg zur Reformationszeit. Wolf Kopfl war der
Neffe des beriihmten Reformators Wolfgang Capiton (einer latinisierten Form des Familien-
namens Kopfel). Ohne Zweifel hat nicht nur der Einfluf}, sondern auch die finanzielle Unter-
stiitzung seines Onkels Wolf Kopfl zur Verbreitung der reformatorischen Schriften angeregt. Sie
stellen mehr als die Halfte seiner Produktion dar. Er druckt die Schriften Luthers (35 % seiner
Druckerproduktion), die Capitons und der anderen straflburgischen Reformatoren Matthias Zell
und Martin Butzer. Sein erster Mitarbetter ist Peter Braubach (aus Braubach am Rhein), der in
der Folgezeit dann eine Druckeret in Hagenau griindete (wo 1532 auch Veltin Kobian auftaucht!).
1522 erscheint das erste Druckwerk Kopfls, ein Brief Luthers an Hartmut von Kronberg. Der
Druckvermerk weist aus: ,,gedruckt zum Steinbruck“. Steinbruck, auch Rofimarktbruck, gelegen
am Rofimarkt, heute Place Broglie, war wahrscheinlich die Steinbriicke, die iiber den Graben der
Lohgerber fiihrte, wenn man von der Domstrafie kam, denn die anderen vier Briicken in der
Nihe waren aus Holz. K&pfl kiimmerte sich nicht um das Edikt von Worms von 1521, das verbor,
haretische Schriften zu drucken. Der Bischof selbst intervenierte beim Magistrat gegen Kopfls
Geschaftigkeit. 1524 erlief der Magistrat bindende Vorschriften fiir die Buchdrucker: sie mufiten

thre Werke vorher der Zensur vorlegen, mufiten ihren Namen auf ihre Publikationen drucken .

und durften nichts anonym drucken. Im allgemeinen wurden die Vorschriften beachtet, um 1525
trugen 80 %o aller in Straflburg verdffentlichten Werke den Druckernamen. Trotzdem verdftent-
lichte Kopfl 1526 anonym ein Colloquium, das der. Reformator Oecolampade (Hausschein),
Mittler zwischen Luther und Zwingli, gegen seine katholischen Gegner gehalten hatte. Kopfl
wurde ins Gefingnis gesteckt, aber als seine Frau ein Kind erwartete, wurde er kurze Zeit spater
gegen eine Bufle von 5 Florins wieder freigelassen. Kopfl war stolz darauf, seinen Namen auf die
Titelblatter setner Biicher zu setzen, stolz darauf, durch sein Engagement die neuen Ideen zu pro-
klamieren. Er druckte aus reformatorischer Uberzeugung, erst in zweiter Linie als Kaufmann.
1524 verdffentlicht er die erste Ausgabe einer deutschen Messe, im selben Jahr wurde die erste
Messe in Deutsch in der Kapelle St. Johannes der Kathedrale gehalten. Kopfl hat auflerdem
lateinische und besonders griechische Werke gedruckt, auch eine griechische Bibel 1526, er selbst
konnte Griechisch. Um seine dreibindige Bibelausgabe von Luther, 1524/25, zu illustrieren,
wandte er sich an den groflen Illustrator Johann Weiditz (den Alteren). Von ithm bezog Kopf]
auch ornamentale Umrahmungen (,encadrements®), die in der Mitte Platz fiir den Titel frei-
liefen und nicht weniger als 15 verschiedene Druckermarken. Im Neuen Testament allerdings
begniigte sich Weiditz damit, die Apokalypse mic Kopien nach Holbein (1523) zu schmiicken ®.
Auch Hans Baldung Grien (1476—1545) hat fiir Wolf Kopfl gearbeitet. Kopfl hatte neben der
Druckerei auch eine der blihendsten Papiermithlen in Deutschland. 1547 verheiratete sich Kopfl
zum zwelten Mal mit Margrethe Einhart, Wicwe von Ulrich Wiirtemberger, Pastor von Schiltig-
heim. Kopfl starb 1554. Aus der ersten Ehe hatte er zwei Sohne: Paul und Philipp, die erst das
viterliche Unternehmen fortfiihrten, dann, 1557, nach Worms iibersiedelten, wo sie bis 1563
druckten. Das Burgerbuch erwihnt eine Tochter Kopfls, die sich 1551 mit Dantel Giinter aus
Worms verheiratete.
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Die Druckerzeichen Kopfls sind fast ausschlieflich charakeerisiert durch einen Eckstein, der in
den verschiedensten Variationen auftaucht. Nur einige Marken reduzieren sich auf Engel- oder
Tierkopfe, in Schilder oder in Bordiiren plaziert und machen Anspielungen auf den Namen des
Druckers. Das Sinnbild des Ecksteins ist aus der Heiligen Schrift genommen: ,,Christus ist der
Eckstein / Und ein Schildt der Wahrheit / Wer auff disen steyn fellt der wirt zurschellen heifit es
auf der wohl schonsten Druckermarke (1525), die Kopfl verwandt hat (Abb. V). Dieser Eckstein
wird teils durch Engel gehalten, teils von zwei Schlangen umschlungen (wie in der ,,Durlacher
Bibel“), die, umgeben von einer Strahlenkrone, eine Taube Gbersteigt (vgl. Abb. I). Von diesem
Eckstein-Schlangen-Signet gibt es noch eine einfachere Variante (in der ,Durlacher Bibel“ als
Abschlufl des I. Teils des Alten Testaments). Wir zeigen sie in Abb. VI (allerdings mit dem in
der DB nicht ausgedruckten Namenshinweis Ce-phal = Cephalus) ®.

Nach Strafiburg nimmt Hagenau den zweiten Platz in der Geschichte des elsassischen Buchdrucks
ein '*. Gegen Ende des 15. und Anfang des 16. Jahrhundercs rivalisieren zwei grofle Drucker in
Hagenau, Heinrich Gran und Thomas Anshelm, mit Straflburg. Von 1523 bis 1532 fihrt Johann
Setzer, dann, bis 1536, dessen Schwiegersohn Peter Braubach. Von 1532 bis 1542 machte Veltin
(Valentin) Kobjan ithm Xonkurrenz, der — wie Kopfl in Straflburg — der eifrigste Propagan-
dist der Reformation in Hagenau war. Er druckte vorwiegend Wiedertaufer-Schrifttum. Kobjan
stammte, nach Angabe Ritters !, aus Durlach. Bevor er eine eigene Druckerei hatte, arbeitete er
wihrend mehrerer Jahre (mindestens seit 1520) in Hagenau als Druckereigeselle. Hier heiflt er
1524 ,Veltin Durlach buchtrucker“ oder , Veltin Xobie buchtrucker”. Zwischen 1525 und 1530
ist man ohne Nachrichten von ithm. 1529/30 findet man thn als selbstindigen Drucker zu Durlach.
Aber schon 1530 siedelt er nach Ettlingen iiber, wo er, unter dem Impressum ,,Ettelingae apud Va-
lentinum Kobian“ fiinf Drucke erscheinen 1afit. Warum Kobian von Durlach nach Ettlingen tiber-
siedelte, ist unbekannt, man nimmt an, daf} ihn die um die Mitte des 15. Jahrhunderts dort errich-
tete erste Papiermiihle Badens dazu verlodste 2. Im September 1532 griindete er seine Drudkerel
in Hagenau, in der er, anschliefend an seine Durlacher und Ettlinger Publikationstendenz, drei
weitere medizinische Werke veroffentlichte. Der Erfolg dieser medizinischen Abhandlungen beim
Publikum scheint nicht sehr grofl gewesen zu sein. Kobian verzichtet auf dieses Genre und ver-
offentlicht ab 1534 vorziiglich religidse Werke der sektiererischen Wiedertdufer-Richtung (Mel-
chior Hofmann, Jobhann Eisenburg, Kaspar Beck, Michel Wichter). Der Hagenauer Magistrat
iberwachte — wie in Straflburg — seine Produktion (etwa 30 Werke), indessen scheinen die
Stadtviter der katholischen Stadt doch ziemlich tolerant gewesen zu sein, weil sie 1536 eine
Verdeutschung einer Kampfschrift gegen den kirchlichen Zglibat des Venezianers Franziskus
Barbarus durchgehen heflen. 1537 wird er als ,,Feltin in der Rosengasse“ genannt. Am 16. August
1543 (nach Ritter, a. a. O., Anm. 7) oder nach einer anderen Quelle am 17. August 1542 (nach
Heitz-Baradk, a. a. O., Anm. 9) stirbt Kobian im Hospital, dem er die bescheidene Summe von
10 Batzen hinterldfit. Wennig vor 1550 verschwindet die Kobian-Druckerer in Hagenau.

Uber die Hagenauer Druckermarken Kobians besteht offensichtlich Ungewiflheit. Er besall woh!

in Hagenau keine eigene Druckermarke, sondern nur ornamentale Titeleinfassungen. Das schéne




Signet mit dem sein Gefieder spreizenden Pfau, der einen Fuf§ auf einen Hahn, den anderen auf
einen Lowen setzt, wobei der Pfau, dem &sterreichischen Wappen entlehnt, als Anspielung auf die
kaiserliche Stadt Hagenau zu gelten hitte, schreibt Hanauer dem personlichen Wappen Jerome
Gebwelilers zu, des Direktors der Lateinschule in Hagenau, der bei verschiedenen Druckern
drucken lief 3. Auch die Druckermarke Kobians mit zwei Schilden, deren eines die Rose von
Hagenau, das andere ein Hufeisen mit zwei Sternen und einem Kreuz zeigt 4, ordnet Hanauer
dem Hagenauer Hufschmied und Verleger Hlans Griesbach zu. Tatsidchlich tritt in den tbrigen
Hagenauer Druckermarken kein Hufeisen auf, nur die der Stadt zugeordnete Rose. Die schrift-
kinstlerische Qualitit eines Hagenauer Kobian-Druckes von 1536 mdge unsere Abb. VII zeigen.

Die Druckertatigkeit Veltin Kobians in Durlach 1529/30

Veltuin Kobian hat in den wohl knapp zwel Jahren seiner Durlacher Tatigkeit aufler seinem
Bibeldruck ,aufl verlegung Wolff Kopftls, burgers zu Straflburg®, noch drei kleinere Schriften
gedruckt. Bleiben wir zunichst bei der uns zentral interessierenden Bibel: Wir wissen nicht, wie
die Geschiftsverbindung mit Kopfl in Stralburg zustande kam, konnen nur vermuten, dafl die

Schaltstation dieser Verbindung Hagenau war. Weder das stadtische noch das staatliche Archivin

Straflburg besitzen Unterlagen, die sich auf die Verbindung Kopfl — Kobian beziehen 5. Selt-
samerweise erwihnen auch weder Ritter noch Hanauer (vgl. Anm. 7) das gemeinsame Bibel-
Unternehmen zwischen Kopfl und Kobian. Auch fehlen upns verbindliche Fakten dariiber, wie
Veltin Kobian aus Hagenau nach Durlach kam, wenn man hier nicht seine von Ritter '¢ behaup-
tete Durlacher Herkunft als ausschlaggebend werten will. 17 Jahre vor Kobians Durlacher Bibel-
druck hatte allerdings Durlach (auch Turrelaci, Thurrelacum) bereits eine kleine Druckerei zu
verzeichnen, der man bisher drel Drucke zuschreiben konnte !7. Als Drucker bezeichnet sich der
Durlacher Pfarrer Nikolaus Keibs, Mitglied des Johanniterordens. Er stand offenbar in ndheren
Beziechungen zu dem bekannten Kiinstler Hans Schauffelin, da drei Holzschnitte desselben als
Einblattdrucke den Keibschen Druckvermerk tragen. Keibs bedeutendster Druck war die ,,Passio
Christi“ von Ulrich Vannius, 1512, dessen Titelblatt wir zeigen (Abb. VIII). Vermutlich kam
Veltin Kobian nach Durlach (oder nach Durlach zuriick), weil die damals schon sich in Durlach
bei Hof und Bevolkerung zeigenden lutherischen Neigungen seinem Bibelunternehmen giinstig
waren. Zwar wurde die Reformation in Durlach, wie iberhaupt in der ganzen Markgrafschaft
Baden-Durlach erst 1556 durch Markgraf Karl II. (eben unseren ,Karl mit der Tasche“, Regie-
rungszeit 1553 — 1577) offiziell eingefihrt. Der Reformationsbefehl ging am 1. Juni 1556 ins
Land hinaus '®. Aber schon der Vorginger Karls I1., Markgraf Ernst (Regierungszeit 1527 bis
1553), nahm zwar keine offizielle Reformation in seinen Landen vor, bekannte sich auch nicht
offentlich zur , Augsburgischen Konfession“ (1530), der mafigeblichen Bekenntnisschrift der luthe-
rischen Kirche, arbeitete aber auf den Reichstagen an der Vereinigung der Gemiiter, nahm sich der
Evangelischen zu Kenzingen und Waldshut an und hielt sich selbst einen evangelischen Hofpredi-
ger. Die Durlacher Bibel war noch unter Markgraf Philipp ( 1533) gedruckt worden und Vier-
ordt behauptet, wohl in Anlehnung an Leichtlen (vgl. Anm. 3), der Markgraf selbst habe Auftrag
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gegeben, sie zu drucken . Adolf Wolfhard driickc den Sachverhalt so aus: ,Die Markgrafen
hatten evangelische Neigungen, wollten es aber doch mit dem Kaiser nicht verderben.“ Wolf-
hard weist auch auf die Tatsache hin, daff der aus Durlach stammende Jakob Simmler Luthers
standiger Begleiter wihrend dessen Heidelberger Aufenthalts im Frithjahr 1518, afso ein halbes
Jahr nach der Veroffentlichung der 95 Thesen, war. ,Er diirfte also der erste Durlacher gewesen
sein, der mit Luther in personliche, freundschaftliche Beziehungen trac .«

Vor dem Hintergrund dieser glinstigen geistesgeschichtlichen Posicionen mufl man Veltin Kobians
Durlacher Bibeldruck-Unternehmen sehen, von dem man annehmen kann, dafl es wohlwollende
Forderung durch den Markgrafen Philipp erfuhr. Uberhaupt waren ja die Markgrafen in religio-
sen Fragen stark engagiert, wie auch das sogenannte ,Stafforter Buch® beweist, das der Nach-
folger Karls II., Markgraf Ernst Friedrich (Regierungszeic 1577 — 1604), der sich seit 1599
offentlich zur Lehre Calvins bekannte, auf Anraten seiner Berater Georg Hanfeld, Johann Pisto-
rius und Johann von Miinster im Jahre 1599 in dem Firstlichen Schlosse zu Staffort drucken lief3.
Dieses Buch ist eine Abhandlung Gber die Griinde, die dep Markgrafen veranlafiten, zur Calvi-
nischen Glaubenslehre tiberzutreten. Das Buch rief heftige Gegenschriften wirttembergischer und
sachsischer Theologen hervor, ein Exemplar dieses sehr seltenen Druckes befinder sich im Pfinz-
gaumuseum *!. Schliefllich sei in diesem Zusammenhang noch erwihnt, dafl die Gemahlin von
Friedrich Magnus, Markgrifin Augusta Maria, wihrend ibres durch die franzdsischen Kriege
(1689 vollige Zerstorung Durlachs) erzwungenen zehnjihrigen Aufenthalts im Baseler Domizil,
eine vierbindige Bibelausgabe veranstaltete, die vor allem fur die vielen markgriflichen Pfarrer
bestimmt war, deren Biicher in dem unseligen Kriege verbrannt waren. Es ist ein sorgfaltiger, von
Augusta Marija seit 1696 begonnener, stets tiberwachter und 1698 zu Ende gebrachter Druck des
Basler Druckers Joh. Jak. Battier 2.

Veltin Kobjan druckte, wie bereits erwahnt, aufler der Bibel in Durlach noch drei kleinere Schrif-
ten, und zwar 1529 eine funfzehnseitige naiv-medizinische Abhandlung ,Eyn Regiment Wie man
sich vor der Netiwen Plage / Der Englische Schweis genant / bewaren. Unnd so man da mic ergrif-
fen wirc / darinn halten soll / Durch Euricium Lordum / Der Artzney Doctorem und Professo-
rem zu Margpurg“. Das Buchlein ist im Pfinzgaumuseum vorhanden (Abb. IX). Auf dem letzten
Blatr steht der Druckervermerk: ,Gedruckt zu Durlach durch Veltin Kobian / Anno 1529, aber
auch die Zierleiste auf dem Titelblace weist das Bichlein, wie wir noch zeigen werden, als
Kobian-Druck aus. — Der zweite Druck von 1530 ist eine Arc Geschichtskalender von Christi
Geburet bis 1529 auf achtundzwanzig Seiten unter dem Titel: ,Annotatio seu Breviarium Rerum
Memorabilium ac magis insignium a nato Chnisto usque ad nostra tempora gestarum. Ex pro
barissimis historiographis Industrie se lectar.“ Der Druckervermerk stechc auf dem Titelblatt:
»Turrelaci per Valentinum Kobian, An: 1530.“ Auf der letzten Seite ist nur noch ,, Turrelacum®
genannt (Abb. X). Die Zierleiste ist dieselbe, aber auch das typische Druckerzeichen Kobians (wie
wir noch zeigen werden) tritt auf dem Titelblatt auf. — Der dritte Durlacher Druck hat den
Titel: ,Xpovos sive Cronichon insingniorum gestarum 1530“ und hat uns nicht vorgelegen. Er
ist lateinisch gehalcen 2.




Die buchtechnisch-kiinstlerische Gestalt der ,Durlacher Bibel”

Neben unvollstindigen beziehungsweise aus erstem und zweitem Druck zusammengesetzten
wenigen sogenannten ,Mischexemplaren® und wenigen ,, Teilexemplaren“ der ,Durlacher Bibel*
gibt es — neben dem Exemplar des Pinzgaumuseums — nur noch drei vollstindige Exemplare
der ganzen Bibel. Wir hatten das Gliick, zwel davon mit dem Durlacher Exemplar durch Augen-
schein vergleichen zu konnen 2. Wolf Kopfl hat seine Bibel mit reichem Buchschmuck ausgestarttet,
der zu einem erheblichen Teil gewifl besonders fiir sie hergestellt worden ist. Wenn wir Ritter
glauben k&nnen 25, ist der Illustracor Heinrich Vogtherr, 1490 in Dillingen (Donau) geboren,
1556 in Wien gestorben. Textbilder finden sich an 332 Stellen der Bibel, doch ist dasselbe Bild
oft zweimal und mehrmal gebraucht, so daf} die Zahl der vorhandenen verschiedenen Bilder erheb-
lich niedriger ist *°. Kopfl selbst gibt auf dem Eingangs- bzw. Gesamttitelblatt an: ,Item auch
mitt zweyhundert Figuren mehr dann vor hien nie / im Truck aufl gangen seind.“ Die Charakteri-
stik der Personen auf den Textbildern ist gut. Die Bilder sind simtlich durch Zierleisten an der
einen Seite auf die Breite des Drucksatzes gebracht und des 6fteren auch durch solche oben oder un-
ten, bzw.oben und unten hoher gemacht. Besonders schon ist das schon erwdhnte Renaissance-Titel-

blatt der Propheten, im Mittelpunkt unten eine weibliche Halbfigur, deren Korper in zwei Schlan-

genleiber ausgeht, ein Motiv, das in Zhnlichen Varianten im 16. Jahrhundert immer wieder aufraucht
(Abb. II) #". Das Eingangs- bzw. Gesamttite]blatt selbst ist in der Einfassung identisch mit dem
Teiltitelblatt zum , Ander theyl des Alten Testaments®, wie wir durch Vergleichung mit dem
Wolfenbiitteler Exemplar feststellen konnten. Da das Gesamtuitelblatt im Exemplar des Pfinz-
gaumuseums und im Stuttgarter Exemplar fehlt, im Wolfenbiitteler Exemplar im Druck ver-
schmiert ist, zeigen wir statt dessen einen guten Abdruck des, wie gesagt, identischen Teiltitel-
blatts des ,,andern Teils des Alten Testaments“ (Abb. XI). Das Blatt zeigt den Kampf Josuas mit
den Amalekitern. In der Mitte unten das Druckerzeichen Kopfls in einer gegeniiber den Abbil-
dungen I und VI variierten, reicheren Form. Auf der linken Seite ist auf einem Fahnentuch die
Jahreszahl 1528 sichtbar (die auch einmal auf einem Textbild im ,,Buch der Richter* aufraucht).
Der Bilderschmuck des Neuen Testaments ist unabhingig von dem des Alten Testaments, kiinst-
lerisch weniger wertvoll und, wie es scheint, in den Anfangen steckengeblieben. Das Titelblatt
zum Neuen Testament zeigt in seiner Einfassung Gegenstinde der Riistung und Ausriistung eines
Kriegers. Unter den vier Bildern der Evangelisten, Matthaus, Markus, Lukas und Johannes,
taucht dasjenige des Johannes zweimal auf, mit einem Gesicht von midchenhafter Weichheit. Es
folgen funf Apostelbilder von immer demselben Holzstock, dem auf besonderem Holzstock
jedesmal das Attribut mit der haltenden Hand zugefiigt ist. Sie tragt bei Paulus (oft wiederholt)
das Schwert, bei Petrus den Schliissel, bei Johannes den Kelch mit der Schlange, bei Jakobus die
Tuchwalkerstange, bel Judas die Keule *®. Zum Text der Offenbarung finden wir die 21 Holbein-
schen Bilder in schlechten Abdriicken (in allen verglichenen Bibelexemplaren), die eine starke
Abnutzung der Stdcke erkennen lassen. Zierleisten sind in den in Straflburg gedruckten Teilen
durchgehend verwendet, um den zu schmalen Bildern die Breite der Kolumne zu geben; zuwei-
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len ist auflerdem oben oder unten oder auch an beiden Stellen eine Zierleiste an das Bild ange-
fiigr. Die Initialen sind von verschiedener Grofle und Gestalt (teils Pflanzen-, teils Kdrperorna-
mentik), kiinstlerisch besonders herausragend sind zwei N- und I-Inicialen (42/3 x 42/3 mm)
im zweiten Teil des Alten Testamentes (Strafiburger Teil) und zwei schone Zierbuchstaben (E
und D), die mit den besten europaischen Leistungen der Zeit konkurrieren . Der in Durlach
gedruckte Teil weist — neben z. T. schopnen Initalen — kaum Bildschmuck auf. Kobian ver-
fugte in Durlach offensichtlich nichc iiber die entsprechenden Druckstocke (was wir schon beim
Titelblatt zu den Propheten feststellten). So bleibt auch das in Durlach gedruckte Titelblatt zum
Dritten Teil des Alten Testaments ohne Zierrahmen (Abb. I). Lediglich be1 den Propheten finden
wir links von der kleineren Initiale zwei verschiedene leistenartige Bilder (insgesarnt 16mal) mit
einem birtigen Mann mit Spruchband neben einer tragenden Siule, einmal von vorn, einmal von
der Seite dargestellt. Besondere Erwihnung verdienen aber im Durlacher Teil (Dritter Teil des
Alten Testaments) zu Beginn des Buchs Hiob und des Psalters zwei grofle bildliche Darstellungen
Hiobs und Davids (letzterer von der B-Initiale eingefafit; 11,5 x 7,2 cm und 10 x 8 cm, s. Abb.
XII u. X1II). Kobians Bemithen um die Schonheit des Satzbildes soll Abb. X1V demonstrieren.
Das Druckerzeichen Kopfls findet sich, wie schon erwihnt, ofters (vgl. Abb. I, 1V, XI). Auf den
von Kobian in Durlach gedruckten Teilen fehit das Druckerzeichen, es sei denn, man macht sich
unsere folgende Theorie zu eigen: Kobian verwendet, gewissermaflen als Ersatz fiir ein eigenes
Druckerzeichen (das er, weil er im Auftrag Kopfls druckte, nicht bringen konnte) ? eine ihm
spezifisch eigene Zierleiste. Es handelt sich um eine vertikal angelegte, aber stets horizontal
gedruckte Komposition mit Schild- und Kdrperornamentik, insbesondere mit einem spitzbirtigen
nackten Mann und einer nackten Frauengestalt. Diese ,,Zwei Korper-Leiste® taucht in dem in
Durlach gedruckte Teil (Kobian) insgesamt siebenmal auf, insbesondere auch auf dem absolut
sicher in Durlach gedruckten Titel zum Dritten Teil des Alten Testaments (Abb. 1), aber auch
z. B. unter dem benannten Konig-David-Bild (Abb. XIII). Diese Zierleiste hat Kobian aber auch
bet seinen dem Durlacher Bibeldruck vorangehenden kleinen Durlacher Drucken verwande
(Abb. IX u. X). Sie scheint also wirkiich eine Art Ersatz-Druckermarke zu sein *'. Der kleine,
sozusagen verspielte Zierschnorkel aus einer herz- oder blattférmigen Figur mit verschnorkeltem
Stiel (Abb. I) taucht aufler auf dem Durlacher Titelblatt am Ende des Buches Hiob (ebenfalls
Durlacher Teil) noch einmal auf. Das Zeichen ist auf einem der Bibel vorangehenden Durlacher
Druck eindrucksvoll varuert (Abb. X) und ist auch auf einem Hagenauer Druck Kobians aus dem
Jahre 1536 zu sehen (Abb. VII). Obwohl dieser Zierschnorkel in mannigfach variierter Form
von vielen deutschen und europidischen Druckern in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts
benutzt wird 22, scheint Kobian eine besondere Vorliebe fir seine dekorative Verwendung gehabrt

zu haben.
Die spezifische Gestalt des Bibelexemplars im Pfinzgaumuseum

Der Vergleich unseres Bibelexemplars mit den Exemplaren von Stuttgart und Wolfenbuttel
ermoglicht erstmals eine genaue Zustandsschilderung des Exemplars im Pfinzgaumuseum. Sein




Zustand ist im allgemeinen als gut zu bezeichnen. Gebunden ist es in einen einfachen Kalbs-
Jedereinband aus den dreifliger Jahren unseres Jahrhunderts. Es fehlen insgesamt 85 Seiten, die
sich wie folgt aufteilen:

Gesamttitelblatt und Riickseite (,Register der gantzen Bibel®) 2 Seiten

Vorrede D. Martin Luthers 9 Seiten
und leere Riickseite 1 Seite

Das erste Buch Mose 62 Seiten

Der in Durlach gedruckte ,,Dritte Teil des Alten Testamentes® ist voll-
stindig vorhanden.

(Renaissance)-Titelblate der Propheten (Abb. IT) 1 Seite
und Riickseite (erste Seite der Vorrede) 1 Seite
Im Durlacher Exemplar statt dessen ein Jeeres Blatt (2 leere Seiten); der
Druckstock fiir das Titelblatt der Propheten befand sich augenscheinlich
in Straflburg; sonst ist auch dieser in Durlach gedruckte Teil vollstandig

vorhanden.
Titelblatt: ,Dye biicher dye bey den alten . . .“ (Abb. IV) 1 Seite
(nach ,End des Propheten Maleachi®)
und Riickseite (,Gnad und frid dem Christlichen Leser®) 1 Seite
Riickseite von ,Bel. cvij“, vor Titelblatt ,das gantz New Testament® 1 Seite

(enthilt Kopfls Druckermarke und den Text: ,Getruckt zu Straflburg by
Wolff Képphel uft den nelinden tag des Herbstmons im jar M.D.XXIX.“
Die Seite ist im Durlacher Exemplar unlésbar iiberklebt.

Offenbarung 4 Seiten
(zwischen — rechts unten — ,, Das xvi. Capitel“ und — rechts mitte —
»Das xx. Capitel®)
Vorletzte Seite: ,,Hie volgt das Register . . .“ 1 Seite
und Riickseite (letzte Seite): ,Errata“ 1 Seite
85 Seiten

Handschriftliche Eintragungen aus der Zeit zeugen von frithem eifrigem Studium der Bibel, augen-
scheinlich durch einen Theologen. Das in Durlach gedruckte Titelblatt zum Dritten Teil des
Alten Testaments weist in roter Tinte die Jahreszahl 1533 aus. Besonders der ,,Psalter” ist mit
Unterstreichungen und Anmerkungen versehen, an seinem Schlufl finden wir einen Schndrkel
mit der Jahreszahl 1540. Ubrigens zeigt ein Schriftvergleich der Eintragungen im Durlacher und
Straflburger Bibelteil (um 1533/40), dafl beide Teile schon von Anfang an zusammengebunden
waren. Am Schlufl des Buches , Esther findet sich ein Eintrag: ,, Anno 1667 hab ich die Bibell . . .
kauft kost Ein Reichsdaler . . .“ Das statt des Renaissance-Titelblatts der Propheten gesetzte
leere Blatt ist vor- und riickseitig mit einer der iiblichen familidren Eintragungen (Tauf-Vermerk
1670) und Hinweisen auf Bibelstellen beschrieben.
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Wie wir sahen, stellt uns dieser gemeinsame Straflburg-Durlacher Bibeldruck noch vor manche

ungeloste Probleme. Als Zeugnis der religiosen Entwicklungen, der frihen drucktechnischen Mog-

lichkeiten wie als Dokument der heimatlichen Geschichte ist er uns gleicherweise wichtig und

ehrwiirdig.

Anmerkungen

1

10

11

Johann Danjel Schopflin, Historia Zaringo Badensis. Carlsruhe 1763—1766, Bd. II, 1764,
S. 333.

Johann Christian Sachs, Einleitung in die Geschichte der Marggravschaft und des marggriv-
lichen alcfiirstlichen Hauses Baden. Carlsruhe. II1. Teil, 1769, S. 190; IX. Teil, 1770, S. 58.
Julius Lampadius (d. 1. Julius Leichtlen), Beitrage zur Vaterlandsgeschichte. Heidelberg 1811,
S. 50. — Siegmund Friedrich Gehres, Kleine Chronik von Durlach. Ein Beitrag zur Xunde
deutscher Stadte und Sitten. Karlsruhe 1824, I. Teil, S. 70. — Woher Gehres die Bezeichnung
»Hof- und Kanzlei-Buchdruckerei“ hat, ist uns unbekannt.

Karl Gustav Fecht, Geschichte der Stadt Durlach. Heidelberg 1869. S. 243.

Vgl. M. Luther, Die gantze Heilige Schrifft Deudsch. Wittenberg 1545. Nachdruck Min-
chen (Rogner & Bernhard) 1972, 1. Bd,, S. 77. Weitere Nachdrucke bei Kopfl 1535/36 und
1537/38. Letzterer bringt schon ganz Luthers Ubersetzung.

Engelbert Strobel, Ein Streifzug durch die Geschichte von Alt-Durlach. Teil II. In: Badische
Neueste Nachrichten. Karlsruhe. Vom 3. 11. 1961.

Samtliche Inhalte dieses Abschnitts verdanke ich der grundlegenden Arbeit von Frangois
Ritter, Histoire de imprimerie alsacienne aux X Ve et XVIe siécles. Strasbourg-Paris 1955
(eingehend besprochen von Jean Rott, Note sur I'imprimerie Alsacienne aux XVe et XVIe
siecles. In: Revue d’Alsace. Bd. 95 (1956), S. 63 ff.) und der Arbeit von A. Hanauer, Les
imprimeurs de Hagenau. Straflburg 1904. — Die Arbeit von Carl Schmidt, Zur Geschichte
der iltesten Bibliotheken und der ersten Buchdrucker zu Straflburg, Straflburg 1882 (unver-
inderter Nachdruck Graz 1971) ist fir unsere Untersuchung unergiebig, da sie mit dem Jahre
1520, das ,den Ubergang aus dem Mirttelalter und dem elsissischen streng katholischen
Humanismus zur Periode der Reformation” bezeichnet, abschliefic.

Seltsamerweise erwihnt die grundlegende Arbeit von Ritter — Anm. 7 — Kopfls Gesamt-
bibelausagbe von 1530 nur am Rande, ndmlich anldflich ihres Illustrators Heinrich Vogtherr
(a. a. O, S. 283). Diese Erwzhnung geschieht ohne jeden Bezug auf Kobian.

Vgl. Paul Heitz und K. A. Barack, Elsassische Blichermarken. Straflburg 1892, S. XIX,
XVI—XX. (Ein Exemplar im Lesesaal der Wiirttembergischen Landesbibliothek Sturtrgart.)
Ritter — Anm. 7 — hat augenscheinlich Hanauers Forschungen mitverarbeitet. In unseren
Darlegungen sind die Ergebnisse beider Forscher zusammengefafit.

Ritter, a. a. O., S. 402: , Valentin Kobian était origipaire de Durlach.“ Woher Ritter (der sich
auch hier auf Hanauer stiitzt) dies wissen will, 1st unbekannt. Wahrscheinlich schliefit er dies
aus Kobians Hagenauer Druckervermerk von 1524 ,Veltin Durlach buchtrucker®. Sicher 1st
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nur, dafl Kobian als selbstindiger Drucker zum ersten Mal in Durlach auftaucht. Die Durla-
cher Kirchenbiicher, die allein Auskunft geben konnten, sind 1689 simtlich verbrannt.

Vgl. Karl Springer, Ettlinger Wasserzeichen. Ein Beitrag zur Geschichte der Papiermachere.
In: Badische Heimat, 15 Jg. (1928), S. 232 ff. Ferner: Strobel —s. Anm. 6 — und den Arukel
»Medizinbiicher aus Ettlinger Druckereien® in: Badische Neueste Nachrichten, Karlsruhe, vom
7. 9. 1968. Die Ettlinger Drucke sollen danach auf Ectlinger Papier gedrucke sein; Strobel
behauprtet dies teilweise auch fir den im nachsten Kapitel naher behandelten Durlacher Druck
»Annotatio® von 1530. Die Ettlinger Drucke waren: Jak. Schenk, Gerichtsordnung, 1530;
Kaspar Gretter, Drey schon Psalmen . .. 23.8.1531; Joh. Virdung, Novus medicinae metho-
dus, 1532; Joh. Brenz, Tractatus casuum . . . matrimonialium, 1532; Avicenna, Quarta fen,
primi de universali ratione medendi, 1531. (Quelle: Josef Benzing, Buchdruckerlexikon des
16. Jahrhunderts. Frankfurta. M. 1952, S. 50).— Das Albgaumuseum in Ettlingen war im
Besitz einiger Ettlinger Kobian-Drucke, sie sind, wie der Leiter des Museums mitteilt, vor
einigen Jahren entwendet worden.

Vgl. Heitz — Baradk, a. a. O., Anm. 9, S. LXVIII, Nr. 1, und Ritter, a. a. O., Anm. S. 407.
Vgl. Heitz — Barack, a. a. O.,, Anm. 9, S. LXVIII, Nr. 2, und eine Notiz S. XXXII. Es
scheint so zu sein, daff die Komposition mit zwei Schilden, von denen eines obligatorisch die
Hagenauer Rose trug, das andere das jeweilige Drucker- (oder Verleger) zeichen, die iibliche
Form der Hagenauer Signete darstellt. So finden wir diese Komposition z. B. auf einer Titel-
einfassung aus Heinrich Grans Druckerei um 1510, wo das rechte Schild ein X-formiges
Zeichen, daruber das Monogramm H. G. triagt (vgl. A. F. Butsch, Die Bucher-Ornamentik
der Renaissance. Leipzig 1878, Tafel 74). Siehe ferner Anm. 30.

An dieser Stelle sei dem Direktor des Stadtischen Archivs in Straflburg, Monsieur F. J. Fuchs,
und dem Direktor des Archives Départementales in Straflburg, Monsieur F. J. Himly, fur
freundliche Auskiinfte gedankt.

Vgl. Anm. 11.

Vgl. Josef Rest, Die Entwicklung des Buchdrucks in Baden. In: Klimschs Druckerei-Anzeiger,
Frankfurt a. M., 57 Jg. Nr. 26 v. 1. 4. 1930 und Engelbert Strobel, Von alten Durlacher
Druckern. In: Soweit der Turmberg grufit, Karlsruhe, 2. Jg. Nr. 5 v. 1. 7. 1950. — Der im
folgenden erwihnte Druck ,Passio Christi“ war 1924 im Buchhandel angeboten.

Sachs, a. a. O. — Anm. 2 —, IV Teil, Carlsruhe 1770, S. 95 f. — In diesem Zusammen-
hang ist interessant, was Sachs Uber die Beziehungen der badischen Markgrafen zu Straflburg
berichtet: ,Die Freundschaft, welche die Herren Markgrafen zu Baden seic langen Jahren
gegen die Stadt Straflburg gezeigt hatten, verursachte, dafl Markgraf Karl an demjenigen
Anteil nahm, was zwischen derselben und threm Bischof vorging. Der Stadtrat hatte Anno
1529 das Meflwesen in den Hauptkirchen eingestellt.“ Sachs berichtet dann von den jahre-
langen Verhandlungen der Stadt Stralburg mitr dem katholischen Bischof Erasmus und fahrt
fort: ,Bei diesem ganzen Geschifte wurde von den Straflburgern nichts ohne unsers Mark-
grafen Rat und Gutbefinden vorgenommen.“ (Sachs, a. a. O., S. 132 f.)
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a.a2. 0. — Anm. 18 —, S. 10, 17, 22 {., 56. Ferner: J. Chr. Sachs, Auszug aus der Geschichte
der Markgrafschaft und des markgraflichen alefirstlichen Hauses Baden, Carlsruhe 1776,
S. 85. — Durlach kam erst nach dem Ableben Markgraf Philipps (Baden-Badische Linie)
1533 zur Pforzheimischen oder Durlachischen Linte. — Vgl. Karl Friedrich Vierorde, Ge-
schichte der evangelischen Kirche in dem Grof herzogtum Baden, Karlsruhe 1847, Bd. 1, S. 243.
Adolf Wolfhard, Aus Durlachs Vergangenheit. In: Evangelischer Bundesbote. Karlsruhe, Jg.
1928, Nr. 8/9, S. 4. — Den Gesamtzusammenhang der badischen Reformationsgeschichte
beleuchtet Ernst Walter Zeeden, Kleine Reformationsgeschichte von Baden-Durlach und Kur-
pfalz. Karlsruhe 1956 (hier insbesondere S. 20 f1.).

Titel: ,Christlichs Bedencken und erhebliche wolfundirte Motiven defl Durchleuchtigen
Hochgebornen Firsten und Herrn / Herrn Ernst Friderichen Markgraven zu Baden und
Hochberg / . . . Welche ihre Furst. Gn. biff dahero von der Subscription der Formulae Con-
cordiae abgehalten / auch nachmaln / dieselbige zu underschreiben / bedencken haben. Samt ihre
F. G. Confession und Bekandtnufl {iber etliche von den Evangelischen Theologen erweckte
strictige Artickel. An den Durchleuchtigen Hochgebornen Fiirsten und Herrn / Seiner F. G.
geliebten Herrn Brodern und Gevattern / Herrn Georg Friderichen / Markgrafen zu Baden
und Hochberg /... Ausser den/ in Threr F. G. vorhero gesetzem schreiben / oder Epistel / an
statt der Praefation / eingewendten Ursachen / getreuer Briiderlicher wohlmeinung / selbsten
verfast / und in Truck verfertigt. Getruckt in Threr F. G. Schlof8 Staffort Durch Bernhardt
Albin M.D.XCIX.“ — Im selben Jahr erschien in Staffort eine kleinere Ausgabe dieses Buches
zum Gebrauch in der Schullehre, deren Satz, abgesehen vom Titel, vorangestelltem Edikt und
Paginierung sich buchstablich mit S. 359—555 der groferen Ausgabe deckt (vgl. Lautenschla-
ger, Bibliographie der badischen Geschichte. Bd. 11, 1, Karlsruhe 1933, S. 37, Nr. 9572. Und:
RealencykJopidie fiir protestantische Theologie und Kirche, 18. Bd., Leipzig 1906, S. 744 {.).
— Der Markgraf hatte den Speyerer Drucker Bernhardc Albin, Calvinist und bedeutendster
Speyerer Drucker im 16. Jahrhundert, eigens nach Staffort kommen lassen. — Staffort liegt
nérdlich von Karlsruhe, gehore jetzt zur Grofigemeinde Stutensee. Das Schloff wurde 1689
vollig zerstdrt und nicht wieder aufgebaut. Markgraf Ernst Friedrich weilte bduhg zu lange-
rem oder kiirzerem Aufenhalt dort. — Literatur: Sachs, a. a. O., Anm. 18, S. 252 ff.; Sachs,
Auszug, 2. a. O., Anm. 19, S. 99; Gehres, a. a. O., Anm. 3, 2. Teil, S. 95; Karl Friedrich
Vierordrt, a. a. O., Anm. 19, Il. Bd. Karlsruhe 1856, S. 32 ff.; Fecht, a. a. O., Anm. 4, S. 251
(Titel des ,Stafforter Buches ist falsch wiedergegeben); Die Kunstdenkmiler Badens, IX. Bd.,
5. Abteil.: Karlsruhe Land (bearb. v. Lacroix, Hirschfeld, Paeseler), Karlsruhe 1937, S. 197.
Emil Strauf} hat den Widerstand der Pforzheimer Biirger gegen das kalvinistische Engage-
ment Ernst Friedrichs in seinem 1912 erschienenen Roman ,Der nackte Mann® behandelr.
Ticel: ,Biblia . .. Teutsch Doct. Mart. Luther. Auff gnadigste Verordnung und Vorschub der
durchlauchrigsten Fiirstin Frauen Augustae Mariae Marggrafin zu Baden und Hochberg. Basel
1698 ber Joh. Jak. Battier.“ Literatur: Hans Rott, Kunst und Kiinstler am Baden-Durlacher
Hof bis zur Griindung Karlsruhes. Karlsruhe 1917, S. 141.
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Der Druck soll in der Vatikan-Bibliothek in Rom vorhanden sein. Vgl. Benzing, a. a. O,
Anm. 12,S5.43 u. S. 7. — Der zweitgenannte Druck , Annotatio® stand uns in einem seltenen
Exemplar der Stadtbibliothek Trier zur Verfligung, wofiir wir Herrn Bibliotheksdirektor
Dr. Laufner, Trier, zu Dank verpflichtet sind. (Ein Exemplar war 1927 im Antiquariat an-
geboten.) — In dieser Geschichtschronik heifit es unter der Jahreszahl 1222: ,Conradus
Friderici primi Cesaris frater occisus in Durlach oppidulo, prope Lueshardum siluam, ob
adulterium, dum prohciscitur contra Zeringeses.“ Unter 1230: ,Rudolphus Habspurgen.
Alsatiae dominus Durlachum, Mulbergum ac Baden cepit, turrim Durlacensem destruxit.”
Unter 1519: , Pestis admodum sevit, ut a Pasce festo uscf Martini in Durlach mille centum,
& apud Ettlingen Sesquimille emigrarent.” Der Verfasser (oder Kobian) hat also in weltge-
schichtlichem Zusammenhang der Druckerstadt Durlach gebithrende Reverenz erwiesen.
Unter 1524 vermerkt er auch die von uns schon berichtete Intervention des Markgrafen Ernst
zugunsten der Kenzinger Lutheraner. — Im ganzen handelt es sich um ein Kompositum aus
weltgeschichtlichen und provinziellen Daten.

Die ,Durlacher Bibel“ ist in Stuttgart (Wiirttembergische Landesbibliothek), Wolfenbiittel
(Herzog-August-Bibliothek) und Wernigerode als Gesamtexemplar vorhanden. Die Bayerische
Staatsbibliothek Miinchen hat ihr Exemplar durch Kriegseinwirkung verloren, die Schlofi-
bibliothek Maihingen (Fiirstl. Bibliothek Harburg) hat ihr Exemplar 1934 verkauft. Fiir die
freundliche Vermittlung in die Einsichtnahme des Stuttgarter und Wolfenbiitteler Exemplars
sowie des 1n Stuttgart vorhandenen Nachdrucks von 1530/32, sind wir dem Leiter der Badi-
schen Landesbibliothek Karlsruhe, Bibliotheksdirektor Dr. Elmar Mittler, zu Dank verbun-
den.

Ritter, a. a. O., Anm. 7, S. 283.

Diese wie die folgenden Angaben sind — nach Uberpriifung — folgender mafigeblichen
Quelle entnommen: P. Pietsch, Bibliographie der deutschen Bibel Luthers. Nr. 146. In: M.
Luther, Deutsche Bibel. Bd. 2, 1909, S. 472 u. S.490/500. Wir erginzen diese Angaben spiter
durch spezielle Hinweise auf die Druckermarken Kobians und auf das Bibelexemplar des
Pfinzgaumuseums.

Erinnert sei auch an die beiden Schlangenleiber in der Druckermarke Wolf Kopfls.
Derselbe Druckstock ist auf einem Corvinus-Druck Kopfls aus dem Jahre 1540 fiir Sankt
Andreas wiederverwendet, das Attribut ist hier das Kreuz mit schriggestelltem Balken (vgl.
Riteer, a. a. O., Anm. 7, S. 241).

z. B. mit den Arbeiten von Geoffroy Tory in Paris um 1536 (vgl. A. F. Butsch, Die Biicher-
Ornamentik der Renaissance. Leipzig 1878, Tafel 97).

Es war ublich, dafl ein Drucker, der im Auftrag (,,aufl Verlegung“) druckte, keine eigene
Bruckermarke benutzte, sondern dem betreffenden Werk das Signet des Aufrraggebers mit-
gab. So zeigte z. B. der Straflburger Drucker Matthias Schiirer, der fiir die Briider Atlantsee
in Wien druckte, in diesen Biichern nur das schone Atlantsee-Wappen, nicht das Schiirersche
Wappen mit der Garbe (vgl. auch Anm. 14).
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Im ganzen in Straflburg gedruckten Bibelteil taucht diese Zierleiste nur dreimal auf (Neues
Testament, Episteln St. Pauli u. St. Johannis). Es ist zu vermuten, daf} dieser Teil auch in
Durlach gedruckt wurde. Unsere These wird gestutzt durch die Einsicht in den Straflburger
Nachdruck von 1530/32, der ohne Kobians Mitwirkung bei Wolf Kopfl erschien. In dieser
Neuauflage, die im iibrigen im ganzen nicht mehr so reich illustriert ist wie die Erstausgabe
(es fehlen Holbeins Holzschnitte zur Offenbarung; dafir 1stals Titelblatt fir das Neue Testa-
ment die Renaissance-Umrahmung der Erstausgabe — Abb. IT — tibernommen) taucht weder
die spezielle Zierleiste noch der besagte Zierschnorkel auch nur einmal auf.

z. B. bei dem Strafiburger Drucker Christian Egenolph, dem Mainzer Peter Schoffer oder dem
Franzosen Jean de Tournes. — Das Exemplar des Pfinzgaumuseums wurde wohl beim spite-
ren Einband beschnitten, ebenso wie die Exemplare in Stuttgart und Wolfenbiittel. Einer
Seitenhshe von 25,5 cm (Exemplar Pfinzgaumuseum) steht eine Seitenhohe von 28 cm
(Exemplar Stutcgart der Neuauflage 1530/32) gegeniiber. Dagegen erwiahnt Schépflin 1764
(a. a. O.,, Anm. 1) ein Durlacher Exemplar in Quartformat aus der nach Basel geretteten
Baden-Durlachischen Bibliothek.
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Eva Zimmermann

Zwei spatgotische Bildwerke aus Wossingen

Im Gegensatz zu den immer noch reichen Bestinden des Breisgaus an spatgotischer Plastik haben
sich in unserer Gegend nur wenige Skulpturen aus dieser Zeit erhalten. Um so grofler war die
Uberraschung, als anlafilich der Neueinrichtung des Pfinzgaumuseums zwel aus Wossingen stam-
mende Figuren dieser Epoche, eine Madonna und ein minnlicher Heiliger, ans Licht kamen, die
mit besonderer Sorgfalt geschnitzt sind :. Leider tragen die Bildwerke schwere Schiden: beiden
sind die Hinde sowie die Nase bzw. Nasenspitze abgeschlagen; mit den Hinden hat der Heilige
seine Attribute, hat die Maria ihr Kind verloren. Dies sind typische Wunden, wie sie ein Bilder-
stirmer den 1thm verhaflten Idolen zuzufiigen pflegte. Fragen wir, wann das geschah, stellt sich
ganz allgemein die Frage nach der Geschichte der Bildwerke. Ehe sie im April 1893 in die dama-
lige Groftherzogliche Sammlung vaterlandischer Altertiimer kamen, befanden sich die Figuren
im Rathaus von Wossingen. Ein hl. Sebastian und eine weibliche Heilige, die heute verschollen
sind, gehorten noch dazu . Es hiefl damals, dall die vier Bildwerke aus einer der zwei fritheren
Kirchep von Wossingen stammten ®. Diese Angabe laflt sich heute genauer fassen: die Figuren
miissen vom Hochaltarschrein der Kirche zu Unterwossingen herrithren, fiir den sie am Ausgang
des 15. Jahrhunderts, also noch vor der Reformation, geschaffen wurden. Der Ort, der urspriing-
lich in Unter- und Oberwdssingen getrennt war, gehdrte zur Markgrafschaft Baden; nach den
im 16. Jahrhundert erfolgten Erbteilungen kam er zur Linie Baden-Durlach. Das bedeutet, dafl
spatestens mit der Kirchenordnung von 1556 Unter- und Oberwdssingen evangelisch geworden
sind. Welche Patrozinien die Kirchen in den beiden Ortstetlen zur katholischen Zeit besaflen, ist
nicht bekannt; doch wissen wir, dafl zu Unterwdssingen eine Kaplanei St. Katharina und eine
Kaplanei St. Wendelin gehoreen 4.

Wendelin ist nun auch die Benennung, dic wir aufgrund der ikonographischen Untersuchung
unserer minnlichen Figur geben mussen. Trotz der Verstimmelung lassen sich die Attribute
dieses Heiligen erkennen: der jetzt kopflose Schaferhund, der auf der rechten Seite des Man-
nes hockt, vorne am Sockel der Ansatzpunkt der Hirtenkeule, die der Heilige in der Linken
gehalten bat, und schliefllich auf der linken Seite ein ebenfalls als Attribut gedachtes, miniatur-
haft kleines Felsengebirge mit buschigen Baumen und zwei kopflosen Tieren, die wohl Schaf und
Schwein darstellten. Wendelin war ein iroschottischer Konigssohn, der auf den Thron verzichtet
hatte und nach einer Rom-Wallfahrt bei Trier ein Einsiedlerleben fithrte. Er hutete die Tiere eines
Edelmannes und pflegte die Herde zu einem weit entfernten Berg, dem heutigen St. Wendel, zu
treiben, wo er betete. Dariiber geriet der Edelmann in Zorn, weil er glaubre, dafl die Tiere niche
mehr rechtzeitig heimkehren wiirden, was aber wunderbarerweise doch geschah. Wendelin wurde
spater Abt des Klosters Tholey. Sein Grab fand er auf jenem Berg, zu dem er so oft zum Beten




HI. Wendelin aus Wdssingen, vermutlich Straflburger Arbeit, Ende 15. Jhdt.
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gezogen war. Vielleicht soll das kleine Felsmassiv zu Fiillen unserer Figur eben diesen Berg andeu-
ten. Die besondere Kleidung des Heiligen: tiber violettem Gewand trigt er eine rote Pelerine mit
Kapuze und einen breitkrempigen roten Hut (kann sowohl Pilger- wie Hirtentracht sein); nur
wenn sich auf der jetzt abgeschlagenen vorderen Hutkrempe eine Muschel, das typische mittel-
alterliche Pilgerabzeichen, befand, war eindeutig das Pilgergewand gemeint. Als Schutzpatron
des Viehs war Wendelin im spiten Mittelalter ein vielverehrter, volkstimlicher Heiliger, der in
der spitgotischen Kunst oft dargestellt wurde, so z. B. nicht weit von Wossingen in dem 1523
datierten Beiertheimer Alcar 5.

Dadurch, dafl gliicklicherweise St. Wendelin als Patron der einen Kaplanei in Unterwdssingen
iiberliefert ist, liflt sich die Kirche dieses Ortsteiles als urspriinglicher Standort unserer Figuren
bestimmen. Die Grofle der Bildwerke — die Muttergottes ist immerhin 114,5 em hoch — legt es
nahe, in thnen die Reste des Hochaltarretabels zu sehen. Wenn die beiden verschollenen Figuren,
Sebastian und eine weibliche Heilige, auch dazu gehdrren — wofiir die iibereinstimmenden Mafle
sprechen —, miifiten wir aus Griinden der Symmetrie sogar einen statclichen, mit finf Bildwerken
gefiillten Altarschrein annehmen: zu Seiten der Madonna standen dann je zwei Figuren. Die Ver-
stimmelung der Skulpturen geht wahrscheinlich auf die Reformationszeit zuriick. Danach mogen
die Figuren auf dem Kirchenspeicher verschwunden sein. Vielleicht hat man sie erst wiederent-
deckt, als nach dem Neubau einer Kirche fiir ganz Wossingen, die 1821—1822 nach dem Entwurf
Weinbrenners entstand, die beiden alten Gotteshiuser abgerissen wurden. Reste einer steingrauen
Bemalung, die iiber den jetzt freigelegten Spuren originaler Fassung lag, sprechen dafiir, dafl man
die Figuren im 19. Jahrhundert ,aufgefrischt hat.

Trotz aller Beschadigungen, trotz des weitgehenden Verlustes der urspriinglichen Fassung, die
den Bildwerken etwas Leuchtendes gegeben hatte — wihrend wir heute den stumpfen dunklen
Holzton sehen —, ist noch so viel kiinstlerische Substanz vorhanden, dafl wir die Leistung des
Schnitzers zu erkennen vermogen.

Beide Skulpturen stehen auf hohen mitgeschnitzten Architektursockeln, wobei derjenige der
Maria durch reichere Profilierung ausgezeichnet ist. Auch die Korperhalcung entspricht sich hier
und dort: mit leichtem Tritt ist das unbelastete rechte Bein, das ,Spiel“bein, vorgestellt, auf
der Gegenseite schwingt die Hiifte aus, die Schulter folgt dieser Schragstellung, d. h. die rechte
Schulter hangt herab, doch der Kopf ist wieder aufgerichtet, beim Wendelin sogar der erhShten
Schulter zugeneigt. Dadurch ergibe sich ein Aufbau in schwingender gotischer S-Linie, der alle
gewichtigen ruhenden Horizontalen meidet. Bei der Madonna als der Haupthgur ist die Schwin-
gung starker ausgeprage; durch die Neigung des Oberkdrpers nach riickwirts — als Gegenbewe-
gung zu dem ehemals vorne auf dem linken Arm sitzenden Kind — gewinnt sie auch noch an
raumlicher Tiefe.

Das ruhige Antlitz der Maria mit dem nur eben angedeuteten Licheln in den Mundwinkela war
urspriinglich wohl als stilles Gegenbild zum Christkind gedachr, das die Spatgotik quirlig-bewegt
— wie ein richtiges Kind — darzustellen pflegte. Der Heilige dagegen zeigt die Vorliebe der Zeit
fiir edle Charakterkopfe von schmerzlich-bewegtem Ausdruck. Scheinbar bildnisgetreu in der
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genauen Wiedergabe der Einzelheiten, jeder Runzel, jeder Locke, ordnen sich die Formen doch
nach dem Gesetz kiinstlerischer Ebenmifigkeit; auch der Ausdruck bleibt verhalten im Sinne
spatmittelalterlicher Frommigkete. -~

Die Gewinder sind auffallend knittrig. Dies gile wieder fiir die Marienfigur in besonderem
Mafe: nach dem weitgehenden Verlust der Fassung mit ihren sondernden Farben ist es oft schwer
zu unterscheiden, was Kleid, was Kopftuch, was Mantelfutter, was Auflenseite des Mantels jst.
Der Blick schrag von der Seite zeigt, wie auch hier die Gewandgebung nicht abgerundet, sondern
die Tiefe raumlich zu staffeln versucht. Maria trigt ein eng tailliertes blaues Kleid mit Pelzbesatz
am Hals, wie es zu Ende des 15. Jahrhunderts Mode war, dariiber einen goldenen, rotgefiitcer-
ten Mantel, d. h. eigentlich ein loses Tuch, das unter den Ellenbogen hochgenommen ist und
dessen eine Bahn quer uber den Leib gezogen ist, so dafl sie vorne den Unterkdrper decke. Offen
herabfallendes Haar, Schleier und Kronreif kennzeichnen die Gestalt als die jungfrauliche Him-
melskonigin; der Mond zu thren Fiflen ist das Actribut des apokalyptischen Weibes (Offenba-
rung 12, 1), das von der mictelalterlichen Theologie seit dem 12. Jahrhundert oft mit Maria
gleichgesetzt wurde. Gerade bei diesen Motiven zeigt sich die Lust des Kiinstlers an einer kompli-
zierten Verkniipfung der Formen: der Schleier deckt nicht nur das Haupt der Mutter, sondern diente
mit seinem Ende auch als Unterlage fiir das — sicher nackt dargestellte — Kind; und die Mond-
sichel muf sich gleich in zwei Kleidungsstiicken — Rocksaum und Mantelsaum — verfangen.
Auch der Schiferhund des Wendelin ist halb vom Mantel des Heiligen verdeckt. Beide Figuren
tragen spitze Schuhe, wie sie nach dem Jahr 1500 nicht mehr Mode waren.

Die nichstverwandten Skulpturen — auch sie heute Eigentum des Badischen Landesmuseums —
stammen aus der Kirche von Knielingen, ebenfalls einem altbadischen Ort, welcher zum Gebiet
der protestantischen Durlacher Linie zahlte ¢. Die urspriingliche Aufstellung der Knielinger Figu-
ren 1aflt sich nicht mehr mit Sicherheit bestimmen. Vielleiche stand das grofle Vesperbild in
der Mitte des Hochaltarschreins und die Anna Selbdritc ebenda als Seitenfigur, wihrend die
kniende Maria Magdalena zur Kreuzigung im Gesprenge gehorte. Oder es handelte sich um einen
Kreuzaltar mit der Kreuzigungsgruppe im Schrein; in diesem Fall wire zumindest das Vesper-
bild als isoliert aufgestelltes Andachtsbild zu denken. Obwohl durch den Holzwurm hier viel
von der Oberflache zerstort wurde, lassen sich Gemeinsamkeiten mit den Wossinger Figuren er-
kennen: die Gesichter mit den tiefliegenden Augipfeln, den scharf umrissenen, schweren Ober-
lidern, die Bildung des Halses bei der Wassinger Madonna und der Maria des Vesperbildes, die
feine knittrige Behandlung der Binnenfalten, Uberhaupt die genaue Ausarbeitung der Einzel-
formen, und schlieflich die Bandigung dieser kieinteiligen Unruhe durch den geschlossenen Umrif3.
Wir sehen uns hier der Spatform eines Stiles gegentber, der den grofien, oft verschlungenen, aber
immer raumlich aufgelockerten Faltenwurf schiizte, der Gestalc und Gewand gerne vonein-
ander zu losen versuchte, um dadurch ein reiches Gegenspiel ihrer Formen zu erzeugen (Dangols-
heimer Maria im Museum Berlin-Dahlem, Hochaltar der Nordlinger Georgskirche). Doch jetzt
sind aus der ehemals groflziigigen Faltenfiille kleine scharfkantige Splitterformen, aus den
Raumtiefen zwischen Mantel und Korper schmale Schluchten geworden. Neu ist, dal nun der
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Umrif} die riumliche Bewegung zusammenfafit, wodurch die bildhaft-flichige Ansicht der Skulp-
tur betont wird. Bei den Knielinger Figuren — vor allem bei der Anna Selbdritt — ist dariiber
hinaus auch ein Flacherwerden der einzelnen Motive festzustellen. Sie diirften deshalb etwas
spater als die Wossinger — schon um die Jahrhundertwende — entstanden sein. Doch sonst ist
vom Neuen der Renaissance-Zeit noch nichts zu spiiren.

Seinem Ursprung nach ist dieser Stil straflburgisch. Das spricht dafiir, daf§ die Wossinger und
Knielinger Bildwerke aus einer bisher nicht mit Meisternamen belegbaren Strafiburger Werkstatt
stammen; auch andernorts in der Markgrafschaft, in Baden-Baden, Oos und Beiertheim, hat man
sich damals Altire in diesem Hauptort spatgotischer Schnitzerkunst bestellt.

Anmerkungen

1 Bei diesen Figuren handelt es sich um Dauerleihgaben des Badischen Landesmuseums, die
sich seit 1924 1m Pfinzgaumuseum befinden. — Maria, Hohe mit Sockel 114,5 cm, Inv.-Nr.
C 6704; hl. Wendelin, Hohe mit Sockel 104,5 cm, Inv.-Nr. C 6706; beide aus Lindenholz,
dreiviertelrund, riickseitig ausgehdhlt. Herr Restaurator Anton Rommel hat die Figuren im
Sommer 1975 von Ubermalungen befreit und gereinigt.

2 HIl. Sebastian, Hohe 110 c¢m, Inv.-Nr. C 6703; weibliche Heilige, Hohe 111 cm, Inv.-Nr.
C 6705.

3 Die Kunstdenkmailer des Groflherzogtums Baden, ‘Bd. IX, 1, Kreis Karlsruhe, Amtsbezirk
Brecten, Tiibingen 1913, S. 162 ff. erwihnt die Figuren nicht. Fiir Auskiinfte und Hilfe bin
ich Herrn Otto Bickel, Herrn Dr. Hans Huth, Herrn Dr. Hermann Rickleben, Herrn und
Frau Pfarrer Hans-Ulrich Schulz und Herrn Dr. Hans Martin Schwarzmaier zu Dank ver-
pflichtet.

4 Wossingen im Wandel der Zeit, 1971, S. 69.

5 Ausstellungskatalog Spitgotik am Oberrhein, Meisterwerke der Plastik und des Kunsthand-
werks 1450—1530, Badisches Landesmuseum, Karlsruhe 1970, Nr. 147—152, Abb. 130.

6 Alle dret Figuren aus Lindenholz, Fassung abgelaugt. Vesperbild Hohe 106,5 cm, untere
Breite 53 ¢cm, Inv.-INr. C 1993; Anna Selbdritt, Hohe 112 cm, Inv.-Nr. C 1996; Maria Mag-
dalena, Hohe 70,5 cm, Inv.-Nr. C 1992. Nihere Angaben bei A. v. Schneider, Die plastischen
Bildwerke, Veroffentlichungen des Badischen Landesmuseum, Karlsruhe 1938, Nr. 90—92,
Taf. 44—46, und bei Spitgotik am Oberrhein (Anm. 5), Nr. 112—113, Abb. 104. Aus Knie-
lingen stammten auflerdem die heute verschollenen Figuren: Christus am Olberg, Holz, Hohe
68 cm, Inv.-Nr. C 1994, und ein Holzrelief mit minnlicher Figur, Hohe 70 em, Inv.-Nr.
C 1995; der Zusammenhang dieser beiden mit den drei hier behandelten Figuren ist unklar.
Laut Inschrift am Westturm wurde der spatgotische Bau der Knielinger Kirche 1480 begonnen
(siehe: Die Kunstdenkmiler Badens, Bd. IX, 5, Karlsruhe-Land. Karlsruhe 1937, S. 157).
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Ernst Schneider

Durlach im Wandel der Jahrhunderte

Im Uf- und Pfinzgau lassen sich seic der Mitte des 12. Jahrhunderts die Staufer nachweisen.
Sie konnten in diesem Raum vor allem als Inhaber der Vogtei tber klosterlichen Besitz, in erster
Linie des Klosters Weillenburg, Fuf§ fassen. Im Pfinzgau kam dem heutigen Turmberg bet Durlach
eine wichtige Stellung der staufischen Mache zu. Zwischen 1187 und 1196 sind die Staufer in den
Besitz der Burg Grotzingen (auf dem Turmberg) gelangt, haben die Grafschaft im Pfinzgau und
die weiflenburgischen Lehen an sich gezogen. Als ihr bedeutendstes Werk im Pfinzgau gile die
Griindung der Stadt Durlach, die in den Jahren 1191/92 wohl gleichzeitig mit Ettlingen durch
Kaiser Heinrich VI. erfolgt sein diirfte. Dieser Kaiser hielt sich vom Dezember 1191 bis Mai
1192 — eine ungewshnlich lange Zeit — in Weiflenburg, Hagenau und Speyer auf. Im Jahre
1196 weilte Heinrich V1. in Durlach und hat hier zwei Urkunden ausgestellt. Und aus dem Jahre
1196 stammt die erste urkundliche Erwahnung von Durlach als , oppidum®. Diese Fakten bewei-
sen, dafl Durlach im Jahre 1196 als Stadt bestanden hat. Vorher ist der Name nicht nachzuweisen.
Wie andere frithe Stauferstadte liegt Durlach an der Grenze zwischen Altsiede]- und Rodungs-
land, zwischen Ebene und Higelland. Von Bedeutung ist auch die Lage an der alten Strafle von
Frankfurt nach Basel. Die Stauferstadt Durlach, wohl als Festungsstadt gedacht und im Bereich
der Gemarkung Grotzingen angelegt, wurde durch ein Straflenkreuz bestimmt, dem sich im Laufe
der Jahrhunderte vier Stadttore anschlossen. Von dieser Stauferstadt ist nichts mehr erhalten.
Durlach zihlc aber auch zu den Stadten, die durch Anlehnung an eine bereits vorhandene Burg
entstanden sind. Diese Burg erhob sich auf dem heutigen Turmberg und ist, entgegen Angaben
im Durlacher Schrifttum, ilter als die Stadt. Zu Ende des 11. Jahrhunderts haben auf diesem
Berg die Grafen von Hohenberg ihre Burg errichtet. Das Gebiet gehdrte seit dem 8. Jahrhundert
dem Kloster Weiflenburg, die Burg stand vor der Grindung von Durlach auf Grétzinger Ge-
markung und heific deshalb auch ,castrum Grecingen“. Von hier aus kolonisierten die Hohen-
berger den Hardtwald und griindeten das Kloster Gottesaue. Im 12. Jahrhundert war diese Burg
Sitz der Grafen von Grotzingen, die in engen Beziehungen zu den Staufern standen. Auch die
Grabungsergebnisse lassen den Schluf} zu, dafl diese Burganlage vor 1100 entstanden ist.

Nur wenige Jahre verblieb Durlach in staufischem Besitz. Markgraf Hermann V. von Baden
(1190—1243) hatte sich mic Irmingard, der Tochter des welfischen Pfalzgrafen Heinrich des
Jingeren, verheiratet. Dadurch war er in den Besitz der Stadt Pforzheim und eines Teils der
braunschweigischen Guiter gelangt. Im Jahre 1219 tauschte Hermann V. von Kaiser Friedrich II.
die Reichs- und Stauferstidte Lauffen, Eppingen und Sinsheim als Pfandschaften, Ettlingen als
Leben und Durlach als Eigentum gegen die braunschweigischen Giiter. In einer spiateren Urkunde
vom November 1234 wurde dieser Tausch durch Kaiser Friedrich II. nochmals bestacigt.




Mit Durlach war sicher die Burg Grotzingen an die badischen Markgrafen gekommen, auch die
Vogrei liber das Kloster Gottesaue, aber nicht der gesamte Stauferbesitz. Fiir die markgrifliche
Stadrepolitik bedeutete diese Erwerbung, dafl dadurch eine Verbindung vom oberrheinischen
Gebiet zu den alten markgriflichen Besitzungen am mittleren Neckar geschaffen werden konnte.
Die Markgrafen forderten die Stadt und bauten sie aus.

Die Uberlieferung ist zu diirftig, um den Ausbau Durlachs vom 13. bis 15. Jahrhundert genauer
verfolgen zu konnen. Selbst iiber ein so hervorstechendes Merkmal der mittelalterlichen Stade,
namlich die Stadtummauerung mit den Stadttoren und -tiirmen, lassen sich zur Entstehung keine
genauen Angaben machen. Die Stadtmauer erscheint urkundlich als Lagebenennung seit dem
14. Jahrhundert und umschloff urspriinglich das von der (heutigen) Bienleinstor-, Zunft-; Amt-
haus- und Kelterstrafle gebildete Oval. Im 15. Jahrhundert wurde die Stadtmauer nach Nord-
osten hinausgerickt, 1468 wurde das Blumentor errichtet. Frith belegt sind die Kirche (ecclesia
Durlach 1255) und die mjctelalterliche Tiefburg, auf deren Stelle die spatere Karlsburg mit dem
heutigen Prinzessinnenbau errichtet wurde.

Fir den Rang Durlachs als Stadt ist auch die Verlethung des Marktrechts von Bedeutung. Am
10. August 1418 verlieh Konig Sigismund der Stadt das Recht, jihrlich zwei Jahrmirkte, auf
St.-Jakobs- und St.-Gallen-Tag, abzuhalten. Dies ist die friheste Nachriche tiber die Abhaltung
von Jahrmarkten in Durlach. Das Marktwesen wurde wie iiberhaupt das offentliche Leben durch
Ordnungen geregelt, die 1536 im Durlacher Rechtsbuch zusammengefafit wurden, aber sicherlich
schon lange vorher bestanden. Sowohl die Konigsurkunde von 1418 als auch das Rechtsbuch von
1536 befinden sich im Stadtarchiv Karlsruhe.

Als im Jahre 1535 die Markgrafen Ernst und Bernhard den Vertrag tiber die Teilung der Mark-
grafschaft schlossen, erhielt Ernst neben seinen bisherigen Besitzungen u. a. die Stddte, Schisser,
Amter Pforzheim, Durlach, Miihlburg. Er wihlte Pforzheim als Residenz, die sein Nachfolger,
Markgraf Karl IT,, im Jahre 1565 nach Durlach verlegre.

Durlach — Residenz der Markgrafen von Baden-Durlach. Dies wirkte sich zunidchst im Stadt-
bild aus. Im Vordergrund stand der Bau des Residenzschlosses, der Karlsburg, aber auch Stadt-
mauer und Stadttore wurden erneuert, Straflen und Plitze wurden gepflastert. Die Durlacher
wurden von manchen Abgaben befreit. Das Verhaltnis des Landesherrn zu den Einwohnern seiner
Residenz wird in besonderer Weise durch den Inhalt einer am 17. Mai 1567 ausgestellten Urkuade
gekennzeichnet. Karl II. sprach in dieser Urkunde die Befreiung der ,Einwohner und gantzen
Gemeindrt unser Statt Durlach“ von der Leibeigenschaft gegen Bezahlung einer bestimmten Summe
aus. In diesem ,Servitut sah der Landesherr ein grofles Hindernis fiir die Entwicklung seiner
Residenzstadt. Auch diese Urkunde wird im Stadtarchiv Karlsruhe verwahre.

Als selbstbewuflter Landesherr hat Karl II. die Errichtung einer Miinzstatte ins Auge gefafit
(Ende 1571). Von 1572 bis 1575 wurden unter Karl II. Miinzen gepragt: Taler, Halbbatzen,
Dreler und Pfennige. Die Talerprigungen von 1575 waren nur von kurzer Dauer und gehéren
heute zu den Seltenheiten. Unter Karls Sohn, Markgraf Ernst Friedrich, wurde 1586 das Dur-
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lacher Gymnasium vollendet und eingewetht. Zahlreiche bedeutende Gelehrte haben an diesem
Gymnasiuvm gewirkt.

Diese Entwicklung der Residenzstadt auf den verschiedensten Gebieten fihrte im 17. Jahrhundert
zu schweren Riickschligen. Der 30jahrige Krieg lastete schwer auf den Oberrheinlanden, auch
auf Durlach und seiner Bevolkerung. Nur langsam gelang es, normale Verhiltnisse zu schaffen,
als das Land vom Pfilzischen Erbfolgekrieg heimgesucht wurde. Schicksalstag fiir die Stadt und
thre Bewohner wurde der 16. August 1689: an diesem Tag ging Durlach in Flammen auf. Das
Schlof brannte bis auf den Prinzessinnenbau ab. Nur wenige Hauser blieben verschont.

Unter den zahlreichen Mafinahmen, die nach diesen schweren Kriegsjahren zur Forderung der
Stadt ergriffen wurden, ist der von Markgraf Friedrich Magnus seiner Residenzstadtam 3. April
1699 erteilte , Freiheitsbrief” zu nennen. Die bisherigen Privilegien blieben bestehen, also auch
die Befretung von der Leibeigenschaft. Wer ein modellmifliges Haus baute, war 20 Jahre lang
von gewdhnlichen und aufergewshnlichen Abgaben und Lasten befreit, auch von Frondiensten.
Die Sorge um das Woh! der Einwohner geht aus folgender Stelle dieser Urkunde hervor: ,, Uns
wird auch Ubrigens immerfort gelegen sein, die jetzige sowohl als kiinftige Biirger und Inwohner
dieser unser lieben Statt Durlach nicht allein bey guter auskdmmlicher Nahrung zu conserviren
und zu schitzen, sondern auch darin von Tég zu Tag nach Moglichkeit zu verbessern . . .“ Auch
dieser , Freiheitsbrief“ ziahlt zum Bestand des Karlsruher Stadtarchivs.

Mitten in den nur langsam vorankommenden Wiederaufbau der zerstorten Stadc trat ein Ereig-
nis, durch das die weitere Entwicklung von Durlach einen empfindlichen Stof erlitt: 1715 ver-
legte Markgraf Karl Wilthelm seine Residenz von Durlach nach Karlsruhe. Man darf diesen Vor-
gang nicht 1soliert, nur auf Durlach bezogen sehen. Durlach zdhlt zu der Stidtegruppe an der
Bergstrafle und am Gebirgsrand, die als planmifiige Griindung ebenso wie andere Randstidrte
lingere Zeit landesherrliche Residenz war und im 18. Jahrhundert diese Funktion an die Neu-
grindungen in der Ebene abtreten mufte.

Die Stadt Durlach war sich der Folgen, die sich aus diesem Verlust ergaben, durchaus bewufit.
Wohl versuchten die Markgrafen Karl Wilhelm und vor allem Karl Friedrich, die Wirtschafts-
kraft der Stadc zu fordern. Es entstanden im 18. Jahrhundert Fabriken oder Manufakturen, die
auf landesherrliches Privileg hin gegriindet und mit zahlreichen, immer wieder erneuerten Frei-
heiten von Abgaben, Steuern und Zodllen ausgestattet wurden. Diese industriellen Versuche sind
als Ausdruck des merkantilistischen Wirtschaftssystems zu sehen. Sie haben sich fiir die Stadt ofters
nachteilig ausgewirke: wiederholt waren ihre Besitzer unter Hinterlassung von Schulden ,echap-
piert“. Nur eine dieser Grindungen hat das 18. Jahrhundert iberdauert: die Fayencefabrik.

Im Jahre 1779 befafite sich der Durlacher Rat mit der Frage tiber die Errichtung einer Univer-
sitdt. Aus zwel Griinden sei dieses Vorhaben genannt: zum einen zeigt es das Bemuhen der stadui-
schen Organe um Mittel und Wege fiir die Entwicklung der Stadt, zum andern aber gibt dieses
Vorhaben Aufschlufl iber allgemeine Durlacher Verhaltnisse des 18. Jahrhunderts. Wegen des
Universitdtsprojektes hat sich der Durlacher Rat am 30. April 1779 in einer ausfiibrlichen Bitt-
schrift an den Landesherrn gewandt. Darin wird die wirtschaftliche Lage, die Armut und der




Zerfall der Stadt in bewegten Worten geschildert. ,,Hatte Durlach das unschatzbare Gliick eines
solchen Instituts, so wiirden die Brandstatten und Liicken der Stadt, welche bisher traurige Zeugen
der Unvermogenheit der Inwohner sind, bald in modellmaflige Gebaude verwandelt seyn,
schlechte Lotterfallen niedergerissen, zu tauglichen Hausern gemacht, andere um ein Stockwerk
erhdhet und die ganze Stadt nach und nach verschonert werden.”

Nach diesem Zeugnis hatte Durlach im ausgehenden 18. Jahrhunderc die Folgen langer Kriegs-
jahre noch nicht iberwunden. Erst die im 19. Jahrhundert eingetretenen territorialen, politischen
und wirtschaftlichen Verdnderungen schufen auch fir Durlach einen Wandel. Vor allem war es
die zunehmende Industrialisierung, die nicht nur neue Stidtetypen schuf, sondern auch die dlteren
Stadte verinderte. Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts ist in Durlach ein wirtschaftlicher Auf-
schwung zu verzeichnen. Als im Jahre 1903 die Durlacher Gewerbe-und Industrie-Ausstellung
veranstaltet wurde, befanden sich unter den 230 Ausstellern 132 Durlacher Firmen.

Eine wichtige Voraussetzung fiir diese Entwidklung bildete der Ausbau der Verkehrsverbindun-
gen, vor allem der Bahnbau (Linien Heidelberg — Karlsruhe, Durlach — Miihlacker, Kraichgau-
bahn). Aber auch stidtische Einrichtungen wurden geschaffen wie das Gaswerk (1861) und das
Wasserwerk (1896/97). Um die Jahrhundertwende wuchs die Stadt weit in das Umland hinein.
Eine wesentliche Strukurinderung brachte der aufstrebenden Stadc das Jahr 1938, in dem sie
in die Grof§stadt Karlsruhe eingegliedert wurde. -

Die Geschichte einer Stadt und threr Bewohner ist Splegelbdd der Landes- und Reichsgeschichte.
Durlach, von den Staufern gegriindet, seit dem 13. Jahrhundert Markgrafenstadt, 150 Jahre
lang Restdenz der Markgrafen von Baden-Durlach, hat in dieser jahrhundertelangen territoria-
len Zugehorigkeit Zeiten friedlicher Entwicklung und Entfaltung, aber auch schwere, von Krieg,
Not und Armut geprigte Jahre erlebt. Alle diese Schicksalsschlige hat die Durlacher Bevolke-
rung gemeistert. Der Gegenwart obliegt die verpflichtende Aufgabe, sich dieser Tradition bewufit
zu sein und das iiberlieferte Kulturgut zu bewahren. Dieser Aufgabe dient auch das neugestaltete
Pfinzgaumuseum.
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Hinsichtlich der Revolutionsdokumente 1848/49 des Pfinzgaumuseums
verweisen wir auf
» Veroffentlichungen des Karlsruher Stadtarchivs® Band 2

Die Badische Revolution 1848/49

im Pfinzgaumuseum erhilclich (DM 2,—)

Vorankiindigung:

Als Band 4 der
» Veroffentlichungen des Karlsruher Stadtarchivs“
wird erscheinen:

Ernst Schneider

Durlacher Volksleben 1500 - 1800
Volkskundliches aus archivalischen Quellen




