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Geleitwort des
Oberbiirgermeisters zu Heft 1

der neuen Schriftenreihe
~Karlsruher Beitrige”

Wenige Namen sind mit unserer Stadt so eng verbun-
den wie der Name Friedrich Weinbrenner. Karlsruhe
verdankt diesem bedeutenden Baumeister zum groflen
Teil sein stidiebauliches Gesicht. Er gab der Stadt in
zentralen Bereichen, so vor allem am Marktplatz und
an den 1hn rahmenden Gebiuden, zu Beginn des letz-
ten Jahrhunderts thren unverwechselbaren Charakter.
Die bauliche Entwicklung ging zwar weiter, doch
seine Handschrift ist bis heute unverkennbar.

Die Stadt Karlsruhe hat das Jahr des 150. Todesta-
ges von Friedrich Weinbrenner 1976 zum Anlafl ge-
nommen, ihren groflen Sohn in besonderer Weise zu
wiirdigen. Der erstmals ausgeschriebene Architektur-
wettbewerb um die , Weinbrenner-Plakette” und eine
zusammen mit der Universitidt Karlsruhe veranstaltete
Vortragsreihe, in deren Rahmen sich anerkannte Ex-
perten mit Leben und Werk des bekannten Baumei-
sters beschiftigten, bildeten die Schwerpunkte. Beides
geschah in der Absicht, das Interesse an Friedrich
Weinbrenner sowie an der baulichen Entwicklung
Karlsruhes wachzuhalten und die Bevolkerung anzu-
regen, sich mit der Gestaltung unserer Stadt auseinan-
derzusetzen.

Es ist kein Zufall, dafl sich die erste Ausgabe der
neuen Schriftenreihe ,Karlsruher Beitrige® ebenfalls
dem Thema Weinbrenner widmet. Die im ersten Heft
verdffentlichten Vortrige aus dem Weinbrennerjahr
wollen eine Méglichkeit bieten, das Wissen um die hi-
storische Entwicklung zu vertiefen und die Diskussion
iber stadtgestalterische Fragen fortzusetzen. Eine
Dokumentation fiir interessierte Biirger also, die jen-
seits der Tagesaktualitit auf das Wesentliche zielt.
Dabei gehen die vier Referenten durchaus von unter-
schiedlichen Standpunkten und Ansitzen aus, so dafl
die Ergebnisse ihrer. Uberlegungen auch nicht unbe-
dingt in gegenseitigem Zusammenhang zu sehen sind.

Die ,Karlsruher Beitrige®, die von jetzt an in unre-
gelmafligen Abstinden und in jeweils begrenzter Auf-
lage erscheinen sollen, werden sich jedoch nicht auf
stidtebauliche Probleme beschrinken. Sie werden aus

besonderem Anlafl vor allem kulturelle und stadige-
schichtliche Themen unterschiedlicher Art aufgreifen
und versuchen, sie der Bevolkerung durch eine geeig-
nete Darstellung nahezubringen. Die Stadt Karlsruhe
will mit diesem Angebot Birgern und Besuchern eine
weitere Moglichkeit eréffnen, Karlsruhe kennen und
lieben zu lernen. Ich wiinsche der neuen Schriften-
reihe daher einen guten Start und hoffe auf eine
starke Resonanz in der Offentlichkeit.

Karlsruhe, im Mai 1981

e

Otto Dullenkopf
Oberbiirgermeister
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Friedrich Weinbrenner

Sein Beitrag zur Baukunst des

19. Jahrhunderts

Die Stadt Karlsruhe bekam in threr relauv kurzen Ge-
schichte durch die Planungen in zwei verschiedenen
Epochen ihre Bedeutung fiir die Baukunst des europi-
ischen Raumes. Diese zwei Epochen fallen einerseits
mit threr Griindung und der Planung der sogenannten
Ficherstadt, noch im Geiste des Barocks, andererseits
mit ihrer grofen Erweiterung und Neugestaltung am
Anfang des 19. Jahrhunderts, also in einer vom Klassi-
zismus geprigten Zeit zusammen. Die Grundziige des
somit entstandenen Stadtbildes sind mehr oder weni-
ger im alten Stadtbereich noch zu finden. Die Anti-
these der barocken Griindung mit dem klassizisti-
schen Weiteraufbau ist hier trotz mancher Zerstrun-
gen spiirbar. Wenn jedoch die barocke Stadtgriindung
als ein formal extremes Beispiel der barocken Stadt-
planung in die Baugeschichte einging, das zwar vor-
ziiglich den Geist des Absolutismus wiederspiegelt,
sonst aber ohne richtige Beziehung zum Stadtorganis-
mus gestanden hat, stellt die klassizistusche Erweite-
rung der Stadt eine Schépfung dar, welche die ge-
samte Stadtproblematik faflt und wirklich neue Wege
fiir den Stadtebau aufzeigt.

Diese klassizistische Stadt Karlsruhe ist mit dem
Namen eines Baumeisters eng verkniipft, dessen Werk
das Stadtbild geprige und der Stadt thre volle Bedeu-
tung in der bisherigen Baukunst gegeben hat, namlich
mit Friedrich Weinbrenner. In einer der grofiten Zei-
ten deutscher Kulturgeschichte, in der neue wirt-
schaftliche und politische Stromungen nach der fran-
z6sischen Revolution bemerkbar wurden, hat die
Stadt Karlsruhe das Gliick gehabt, einen Universal-
geist vom Format Weinbrenners zu haben, der ihr den
Anspruch eines kulturellen Zentrums gab. Es ist dem-
nach auch heute so, dafl jede Wiirdigung der Stadt im
baugeschichtlichen Zusammenhang vor allem mit dem
Namen Weinbrenners verbunden bleiben mufi.

In einer begrenzten Wiirdigung dieses Baumeisters
kénnen natiirlich nicht alle Einzelheiten seines Wir-
kens geklirt werden. Aus diesem Grund wird im fol-
genden der Versuch unternommen, die Leitvorstellun-

‘Biume in dem . .

gen, welche das Werk Weinbrenners geprigt haben,
zu umreiflen und die Bedeutung seiner Hand]ungen
fiir seine Zeit und seine Nachwelt zu unterstreichen.
Somit wird von einer reinen biographischen Darstel-
lung zum Teil abgewichen und ein gréferer Wert auf
die Behandlung einzelner Schwerpunkte im Leben
und Schaffen des Baumeisters gelegt. Zum besseren
Verstindnis des weiteren sind jedoch am Anfang ei-
nige Fakten iiber seine Herkunft und seine Jugendzeit
notwendig.

Friedrich Weinbrenner ist im November 1766 in
Karlsruhe geboren, ,in dem reichen und fruchtbaren
Jahre®, wie er in seinen ,Denkwiirdigkeiten schreibt,
sworauf ein so furchtbarer Winter folgte, dafl . . . die

. Eichwalde krachten und zerspran-
gen“.! Mit diesen Sitzen fingt seine selbstbiographi-
sche Schilderung an und damit wird seine Geburt mit
zwel extremen Naturereignissen verbunden. Man
kann natiirlich hier nur den Versuch Weinbrenners
ablesen, sein Geburtsjahr deutlich zu markieren; viel-
leicht kénnte auch seine Geistauffassung dokumen-
tiert gesehen werden, also diejenigen eines Mannes,
der in einer Zeit der groflen Gegensitze lebte, welche
auch sein Werk beeinfluflten.

Der Sohn eines Hofzimmermeisters erlernte von
klein auf das viterliche Handwerk und schildert seine
frithe Jugend als sorglos und gliicklich. Durch den
friihen Tod seines Vaters, den er mit acht Jahren ver-
lor und den Tod seiner Mutter, welche in seinem
sechzehnten Lebensjahr starb, hat er sehr jung mic sei-
nem Bruder die Geschifte des Familienbetriebs tiber-
nommen, eine Aufgabe, die er auch mit groflem Fleif}
bewilugte. ,,Der Drang, das Zimmerhandwerk zu er-
lernen, war . . . so grof}, daf§ ich in meiner Unschuld
oft Gortt auf den Knien bat, daff er die Welt nicht un-
tergehen oder mich sterben lassen méchte, bevor ich
mich nicht. .. so berithmt gemacht hitte, wie dieser

!y Fr. Weinbrenner: Denkwiirdigkeiten. Herausgegeben von A. von
Schneider, Karlsruhe 1958, S. 15



oder jener Meister . . .“ Mit diesen Worten beschreibt
er in seinen ,Denkwiirdigkeiten seine frithe Haltung
zum Familienhandwerk.? Als er sechzehn wurde,
machte thn allerdings der Gedanke sehr traurig ,,die
ganze Zimmermannskunst bereits inne zu haben®.
Denn wie er im weiteren schreibt, ,fand (er) darin gar
wenig Befriedigendes, welil (er) ... wohl fiihlte, daf}
man sich mit derselben keinen Namen und noch viel
weniger berithmt machen kénne®.?

Er versuchte also in den folgenden Jahren mit gro-
Bem Fleify weitere Bildung zu erlangen, vor allem Bil-
dung, die thn zum Erlernen der Baukunst fihren
konnte. Dieses Unternehmen war fiir die damalige
Zeit 1n Karlsruhe nicht so einfach zu bewiltigen und
er bemerkt, daf§ es thm ,,doch ginzlich an den fiir das
hohere Studium der Baukunst unentbehrlichen Vor-
keantnissen® fehle, ,,weil sich dazumal niemand in
Karlsruhe fand, welcher die Architektur griindlich
kannte“.* Diese Bemerkung ist wohl sicherlich iiber-
tricben. Sie zeigt jedoch die Schwierigkeiten, die er
anfangs hatte, ein richtiges Baustudium zu beginnen.
Spiter versuchte er das mit Reisen nachzuholen. Als
er dann in Wien oder in Berlin die Gelegenheit be-
kam, ein richtiges Studium zu verfolgen, zog er nim-
lich eine freie Studienart vor und besuchte keine Bau-
schule fiir eine langere Zeit. So blieb er auch weiter-
hin ein Geist, der stindig auf die Suche nach dem
Neueren ging, ein Baumeister, der nach der wahren
Kunst strebte und seine Haltung zur Kunst mit denje-
nigen eines Hungrigen, ,,der in einem Kochbuche
liest“, verglich.®> Er prisentiert sich also als ein Gelist
mit grofen Ambitionen, der in seinem Baustudium
forschend und tastend nach neuen Formen suchte, die
seine Weltanschauung und sein Gefiihl befriedigen
konnten.

Weinbrenner war zur Zeit der franzosischen Revo-
lution dreiundzwanzig Jahre alt. Es ist die Zeit des
Beginns seiner Reisen, um einen unbefriedigten Geist
mit neuen Kenntnissen zu sittigen. Nach einigen Be-
rufsreisen in die Schweiz reiste er zuerst nach Wien,
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wo er in der Akademie einige Kurse besuchte und sich
sonst von gouschen und einigen barocken Bauten der
Stadt begeistern lief8. Nach einem dreiviertel Jahr in
Wien reiste er weiter nach Dresden, wo er schon nach
acht Tagen feststellte, dafl der Unterricht an der dor-
ugen Akademie zwar ,vorziiglich in den Anfangs-
griinden des Zeichnens, der Perspektive usw. be-
stand®, jedoch daf§ hier fiir ihn wenig zu gewinnen
sei. Er faflte also den Beschluf3, sich wieder auf den
Weg zu machen, diesmal nach Berlin.

Auch in Berlin besuchte er nur Vorlesungen tiber
Asthetik und Baumaterialen und gestaltete im iibrigen
sein Studium frei. Es scheint, dafl er, der spiter als
Lehrer durch die Griindung einer eigenen Schule in
Karlsruhe (aus der auch die Fridericiana hervorgegan-
gen ist) so wirksam wurde, den eigentlichen program-
mierten Akademieunterricht scheute. Ja, er war, wie
man aus seinen ,Denkwiirdigkeiten® oft spiirt, stolz,
ein Autodidake gewesen zu sein, der in seiner Zeit in
welcher sich die modernen Gesellschaftsformen und
ideologischen Richtungen entwickelten, ein offener
Geist blieb und gerade diesen Zeitgeist in seinem
Werk einzuschlieflen vermochte.

Diese Beziehung zu den Strémungen seiner Ara un-
terstreicht er deutlich in der Einleitung seiner Selbst-
biographie, wenn er meint, daff ,ein anderer mit glei-
chem Trieb und gleicher Liebe fiir die Kunst“ durch
andere Umstinde vielleicht ,geschwinder zum Ziele
gelangen kann. Allerdings schlieft er gleich mic dem
Satz ,Allein welcher Mensch ist Herr seines Ge-
schicks, das mit seinem Zeitalter und mit seinen Um-
gebungen meist so innig zusammenhingt?“® Diese
Frage des Zeitalters und seiner Umgebung, haupt-
sichlich auf die Baukunst bezogen, soll im weiteren
besprochen werden.

143

%) Ebenda, S. 17
% Ebenda, S. 19
*) Ebenda, S. 20
*) Ebenda, S. 13
%) Ebenda, S. 13



f'r s?
TP TITEEN Foam e

L
i
O HH

)
= e SR

Weinbrenner lernt noch in Karlsruhe bei Andrea 1. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einem Stadtpalais. Privatbesitz
Pozzo und Johann Heinrich Lambert und auch durch
das Studium der fiinf Siulenordnungen nach Vignola,
im spatbarocken Sinne entwerfen. Der fritheste bis
jetzt publizierte Entwurf von Weinbrenner (Abb. 1)
weist die typische spitbarocke Anordnung eines Palais
wohl nach franzdsischer Manier auf, mit gleicher Be-
handlung in der Hohe des mittleren Traktes und der
Seitentrakte und einem vorgeschobenen Eingangsauf-
bau mit einer ionischen Kolonade im ersten Stock.
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Diese Architektur hat mit dem spateren Werk
Weinbrenners wenig zu tun. Sie zeigt jedoch, dafl er
schon in Karlsruhe, auch entgegen seiner Behaup-
tung, er hitte hier nicht die Moglichkeit gehabt, rich-
tig zu studieren, zu reifen Ergebnissen in der damali-
gen konventionellen Entwurfsart gekommen war.
Wohl meint er damit, daf§ seine Heimatstadt thm
nicht eine Lehre der Bauformen geben konnte, welche
dem fortschrittlichen Zeitgeist seiner Ara entsprach.
Dies wollte er in Paris finden. Er lie§ sich aber dann
tiberreden, nach Wien zu fahren. Jedoch muf§ mit
grofler Sicherheit angenommen werden, dafl er wih-
rend seiner Wiener Zeit auch weiterhin im spitbarok-
ken Stil, wie es dort tiblich war, entwarf. Zugleich
mufl er aber mit den schon im Aufbruch befindlichen
Sturomungen des Klassizismus, in dem er seinen Weg
finden sollte, vertraut geworden sein. Dadurch scheint
sein Unbehagen iiber die allgemeine Studienméglheh-
keiten erklarbar, welches vielleicht schon in Wien vor-
handen war und in Dresden bei thm voll zum Aus-
druck kommt. Es ist auch bezeichnend dafiir, dafl auf
seinen eigenen Vorschlag hin sein Mitreisender und er
Dresden nach einigen Tagen verlieffen, um nach Ber-
lin zu fahren, wo nach seinen Worten ,damals so viel
gebaut“ wurde.’

Es ist heute nicht leicht festzustellen, wie Wein-
brenner zum Klassizismus kam. Es ist jedoch wahr-
scheinlich, dafl seine Begegnung mit dieser neuen
Kunstrichtung in Wien erfolgte. So wire sein Drang,
nach Berlin zu kommen, auch erklirlich. In Berlin
wurde damals wie in fast allen groen deutschen
Stidten viel gebaut. Allein diese Tatsache erklirt noch
nicht den Entschluf, sein Studium in Wien und Dres-
den abzubrechen, um dorthin zu kommen. In dieser
Tat scheint es nicht die Menge der gebauten Sub-
stanz, sondern die Art, in der man baute, und die all-
gemeine Geisteshaltung, die in dieser Stadt seit der
Zeit Friedrichs des Groflen herrschte, gewesen zu
sein, die ihn zu diesem Entschluf} gefiihre hat; also
nicht allein das grofstidusche, sondern das im Auf-

12

bruch befindliche klassizistische Berlin. Hier horte er
vor allem Vorlesungen iiber Asthetik und iiber Bau-
materialien. Er vermied aber wiederum ein geregeltes
Studium. Auflerdem suchte er die gesellschaftliche Be-
ziehung zu den damals in Berlin wirkenden Architek-
ten, vor allem zu Genelli aber auch zu Langhans. In
der Zwischenzeit entwarf er, und er mufl hier mit den
zwel klassizistischen Sulen vertraut geworden sein,
die sein Lebenswerk bestimmten: namlich mit dem
Klassizismus, der in direkter Beziehung zum Werk
des barocken Baumeisters und Theoretikers Andrea
Palladio stand und demjenigen, der seine Vorbilder
durch eine erneute unmittelbare Auseinandersetzung
mit den antiken Bauten suchte und danach strebte, 1hn
neuen gesellschaftlichen Erfordernissen anzupassen.

Der Klassizismus als kulturelle Bewegung bedeutet
sicherlich einen der Hohepunkte deutscher Geistesge-
schichte. Diese Tatsache ist keinesfalls ein Zufallser-
gebnis. Sie steht in engem Zusammenhang mit dem
Wesen des damals aufsteigenden deutschen Biirger-
tums, das nach mehr Rechten und Freiheiten strebte.
Dabei wurde zum einen im kleinen Mafistab die
Struktur der mittelalterlichen Biirgerstadt als Vorbild
angesehen, zum anderen in groflerem Mafstab die ro-
mische Republik und vor allem die athenische Demo-
kratie gesellschaftlich und kulturell als Ideal betrach-
tet.

In der Architekeur hatte man in der Zwischenzeit
aufler dem Werk von Palladio das Werk von Piranesi
tiber die rémische und das Werk von Le Roy iiber die
griechische Antike gehabt, welche fiir die Entwick-
lung der neuen Formsprache von groflerer Bedeutung
gewesen sind. Gleichzeitig jedoch bahnten sich in der
Architektur neue Ideen an. Durch die letzteren wurde
die Regelmifigkeit der Form und die Einfachheit der
Baukérper zu einem neuen Architekturziel erhoben.
Dabei wurden das Quadrat, der Kubus, der Kreis und
der Zylinder als primire architektonische Grundfor-

’y Ebenda, S. 38



men angeschen. Eine Erneuerung in der Architektur
sollte nur durch das Zuriickgreifen an diesen Grund-
formen erfolgen.

Mit dieser Jetzten Richtung kommt Weinbrenner
auch in Berlin zum ersten Mal in Bertihrung. Es wa-
ren demnach drei neue Grundlagen des Entwerfens,
die im Rahmen des Klassizismus von der einen oder
der anderen Schule propagiert wurden, also die er-
neute Auseinandersetzung mit der rdmischen oder der
griechischen Antike, die Ideologie iiber den Wert der
einfachen Grundformen, selbstverstindlich in Anleh-
nung an Plato, und der Palladianismus.

Bei der Betrachtung der Versuche Weinbrenners,
mit den zwei erstgenannten Entwurfsgrundlagen zu
arbeiten, ist es notwendig, auf einen Berliner Bau Be-
zug zu nehmen. Noch unter Friedrich dem Groflen
hat der Franzose Le Geay die Hedwigskirche in An-
lehnung an das Pantheon gebaut und hier eine romi-
sche Rundtempelform fiir einen christlichen Sakral-

! .
Eomtin Do oo,

2. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einer protestantischen Kirche
3. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einer protestantischen Kirche. Slg. Insti-
tut fiir Baugeschichte, Universitit Karlsruhe

bau verwendet.! In Zusammenhang mit diesem Bau
entstanden von Weinbrenner in Berlin Entwiirfe zu ei-
ner protestantischen Kirche, die auch das Pantheon
als Vorbild nahmen (Abb. 2 und 3). Allerdings ist es
nicht mehr allein das Spiel zwischen der Zylinder-
masse der Halbkugeliiberdachung, und der Vorhalle,
welches bei diesem Projekt zum Ausdruck kommy,
sondern auch der Versuch des Architekten, dem rémi-
schen Rundbau durch die Anbringung der dorischen
Saulenform in der Fassade einen griechischen Gest

%) Uber Le Geay und seinen Werken vgl. J. Harris, Le Geay: Piranesi
and International Neo-Classicism im Rome 1740—1750. In Essays
presented to R. Wittkower London 1969, S. 189 ff. Auch J. M. Pe-
rouse de Montclos: Etienne-Louis Boullée, Paris 1969, S. 39 ff; S. Si-
nos: Encwurfsgrundlagen im Werk Friedrich Weinbrenners, Jahrbuch
der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden Wiirttemberg, Bd V1II,
1971, S. 200 und Abb. 5
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zu geben. Gerade die Beziehung der dorischen Vor-
halle zum iibrigen Baukérper scheint bei den zwei Va-
rianten entscheidend fir die kompositionelle Ausein-
andersetzung Weinbrenners gewesen zu sein. Von der
niedrigen kleinen Vorhalle des einen Entwurfes, die
etwas verloren vor den massigen tbrigen Baukérpern
dasteht, der iibrigens von einer chinesischen Laterne
gekorntist, geht er in seiner zweiten Variante genau
zum Gegenteil iiber. So entwirft er eine grofle dori-
sche, achtsiulige Vorhalle, welche die gesamte Breite
des Grundrisses einnimmt.” Hinter dieser Vorhalle
erscheint nur ein Teil des Kuppeltambours, der sich
iber dem mneren Kreis des Grundrisses erhebr. In
diesem Projekt verschmelzen sich also zwei Ideen: die
Verherrlichung des einfachen Baukorpers, die an ei-
nem Bau rémischen Ursprungs erkannt wird, und die
dorische Form, die als Symbol des Griechischen, Tek-
tonischen, Einfachen und Wahren angesehen wurde.

Bezeichnend fiir die Stilrichtung, die er hier ver-
folgt, ist auch die Rolle, welche die dorischen Siulen
im allgemeinen zu dieser Zeit gespielt haben. Die Aus-
einandersetzung um den dorischen Stil war nimlich
damals eines der grofiien theoretischen Themen der
Zeit. Jede progressive Architekturplanung konnte
schwer ohne sie auskommen, also ohne dieses Zei-
chen einer humanistischen Geisteshaltung.’® Der Do-
rismus, d. h. der klassizistische Stil, der sich durch die
Verwendung der dorischen Siule auszeichnete, wird
Weinbrenner fiir die nichsten Jahre stindig beschafu-
gen. Es ist ein eigentiimlicher Dorismus, der sich zum
Teil mit sehr gedrungenen Siulenproportionen aus-
driickt, welche allerdings damals auch sonst iiblich
waren und der eigentlich nicht viel mit der griechi-
schen Architektur zu tun hat.

In diesem Sinn hat also auch Weinbrenner versucht,
die dorische Ordnung in seine Bauten einzubeziehen.
So verwendet er die dorische Siule bet seinem Ent-
wurf zu einem Grabmal (Abb. 4), das wohl eines sei-
ner besten Beispiele einer Architektur, die den einfa-
chen Baukorper verherrlicht, darstellt. Auch bei einem
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folgenden Entwurf fiir ein ,Denkmal auf die Schlacht
bei Rossbach® (Abb. 5) wird die dorische Siule be-
nutzt. Das Denkmal ist allerdings in einer rémischen
Gesamtplanungsidee konzipiert und weist eine mitt-
lere Gedenksiule in Anlehnung an rémische Vorbil-
der, jedoch mit stark gedrungenen Proportionen, auf.
Dieses Projekt wird in Rom gezeichnet und demon-
striert schon die inneren Kimpfe, die er bei den Aus-
einandersetzungen zwischen den rémischen Formen
und denjenigen, die er als griechisch ansah, durch-
machte. Es zeigt auch, wie er dann im weiteren han-
deln und rémische Planungsideen mit stark abstra-
hierten griechischen Einzelformen zu verbinden su-
chen wird.

Weinbrenner entschlof sich 1742, nachdem er schon
in die klassizistischen Ideen der damaligen Zeit ein-
gedrungen war, die romische Antike selber zu studie-
ren. Thm sollte das unmittelbare Studium der alten
Bauten zur weiteren Vertiefung in der antiken Form-
sprache verhelfen. Dazu hatte thm auch Genelli
wirmstens geraten. Insgesamt blieb er dann fiinf Jahre
in Rom, eine Zeit, die fiir thn schr ergiebig war, in der
er sein freies Studium fortsetzte und zugleich seine
Titigkeit als Lehrer anfing. Nebenher verkehrte er
auch hier mit manchen Kiinstlern, er musizierte und
zeichnete vor allem.

%) Es muld hier erneut auf die Tatsache hingewiesen werden, daf beim
Weubewerb fiir den Karlsruher Markeplatz die Stadtkirche sowohl
von Pedeuti (1789) als auch von Salins de Montfort und Antoine
(1790) im Zentralbauform konzipiert war. Vgl. dazu Sinos a.a.O. S.
215, Anm. 9

19 Uber die dorische Form im Klassizismus vgl. N. Pevsner: The Doric
Revival; Written in collaboration with S. Lang; In N. Pevsner: Studies
in Art, Architecture and Design, London 1969, Vol. I, S. 197 ff: auch
K. Bauch: Das Brandenburger Tor, Berlin 1968. Zwei weinere Varian-
ten zu diesem Entwurf konnte W. Schirmer, anlifllich einer Fr. Wein-
brenner-Ausstellung, dem Publikum prisentieren. Vgl. Ausstellungs-
karalog Fr. Weinbrenner, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, 1977/78.



4. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einem Grabmal

. Fr. Weinbrenner, Envwurf fiir ein Denkmal
auf die Schlacht bei Rossbach, oder Sieges-
denkmal, Entwurf fiir Leipzig 1813. Staatli-
che Kunsthalle Karlsruhe VIII, 2812
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Seine Geisteshaltung zur Antike, die wir schon an
seinen Berliner Projekten beobachten konnten, wird
bei zwei seiner dort entstandenen Zeichnungen deut-
lich sichtbar (Abb. 6 und 7). Er zeichnet einerseits in
einer malerischen Auffassung den Tempelrest des
Mars Ultor des Augustusforums, so wie er in dem da-
maligen Stadibild erhalten war, andererseits prisen-
tiert er in einer fast achsialen Ansicht die frei in der
Landschaft stehenden griechischen Ruinen des soge-
nannten Cerestempels von Paestum. Da er eine voll-
stindige rémische Tempelfront in Rom zum Zeichnen
nicht finden konnte, wurde er dazu gebracht, an den
nach einer ganz anderen architektonischen Konzep-
tion entworfenen, griechischen Tempeln, den Aus-
druck der Achsjalitit zu suchen. Aus der Achse weicht
er nur wenig ab, um die hintere Saulenfront zeichnen
zu kénnen. Sonst aber scheint Weinbrenner fiir den
dorischen Tempel, der fiir eine freie Stellung in der
Landschaft als selbstindiger Baukasten konzipiert war
und der zu seiner Umgebung keine achsiale Bezie-
hung zu besjtzen braucht, kein Verstindnis gehabt zu
haben. Es sind romische Entwurfsprinzipien, die er
hier sucht, auch bei einem Bau, der sonst griechisch-
dorische Einzelformen aufweist. So blieb Weinbren-
ner in seiner Architekturtheorie, die sich hier in Rom
zu kristallisieren begann, auch weiterhin ein Romer.
Dabei handelte es sich um eine universale Architek-
turtheorie, die spiter alles einschliefen wird, was ein
aufgeklirter Geist dieser Zeit in einer derartigen
Theorie umfassen konnte.

Wir wissen, dafl sich Weinbrenner in Rom mit dem
Idealplan einer Stadt beschiftigte.!' Dieser Plan st
bis heute nicht gefunden worden. Allein aber die Tat-
sache, dafl er sich nicht nur mit der Problematik der
einzelnen Bautypen und Bauformen auseinander-
setzte, wie manche seiner Zeltgenossen es taten, son-
dern gleich in seinen frithen Jahren das Problem der
neuen Stadtform anpackre, deutet auf die Breite sei-
ner Gedankenwelt. So ist sein spiteres Wirken, das
immer unter einer Gesamtstadtkonzeption gestanden
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hat, auch ein Ergebnis dieser frithen Auseinanderset-
zungen.

Er gehorte zu den ersten deutschen Baumeistern
und wohl zu den bedeutendsten, die erkannt haben,
dafl eine neue Architekcurtheorie nicht mehr von der
einzelnen Baubetrachtung, sondern im Rahmen der
neuen sozialen und politischen Gegebenheiten, von
einer klaren Vorstellung des gesamten Stadtorganis-
mus ausgehen muf. Innerhalb einer solchen Stadtkon-
zeption sollten sich dann sowohl die einzelnen Bau-
typen, als auch ihre entsprechenden Bauformen fest-
setzen und gestalten lassen. In diesem Sinn muf} man
annehmen, dafl seine in Rom entstandenen Entwiirfe
entweder direkt als einzelne Bauten zu seiner Ideal-
stadtplanung entworfen wurden, oder von den allge-
meinen Prinzipien, die er dort feststellte, abgeleitet
sind.

Eines der Probleme, das ihn bei dieser Stadtpla-
nung beschiftigte, ist die Form eines Stadtabschlusses
gewesen. Weinbrenner lief§ sich, wie aus seinen Zeich-
nungen hervorgeht, von den Stadttoren des anuken
Rom und ihren massigen Baukdrperzusammensetzun-
gen, welche die antike Stadt markierten, stark beein-
drucken. Das Tor an der Via Appia kommt vielleicht
seinen Versuchen, mit einfachen Baukdrpern dhnliche
Werke von groflerer Monumentalitdt zu schaffen, am
nichsten. 2 Mit einem solchen Geist ist sein Entwurf

"y Vgl. Weinbrenner, Denkwirdigkeiten a.a.O. S. 77

%) Vgl. dazu die Zeichnung von Weinbrenner zu dem Tor an der Via
Appia in den ,Denkwiirdigkeiten® a.a. O., Abb. X VII; auch die Zeich-
nung der Porta Pinciana, ebenda, Abb. VI und der Porta San Paolo,
ebenda, Abb. XVI



6. Fr. Weinbrenner, Zeichnung des Tempel-
restes des Mars Ulior, im Augustus-
forum Rom. Kupferstichkabinet der
Staadlichen Kunsthalle Karlscuhe

7. Fr. Weinbrenner, Zeichnung der Ruine des
sog. Cerestempels von Paestum.
Kupferstichkabineu der Staatlichen
Kunsthalle Karlsruhe
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zu einem Stadttor konzipiert (Abb. 8). Die Massigkeit
der Anlage wird hier mit der Sachlichkeit der dori-
schen Ordnung in einer Weise kombiniert, die zwar
im Grundrif8 der Anordnung der Propylien von
Athen folgt, insgesamt aber eine neue Schopfung ist.
Die zwei schlichten, zweistéckigen Nebenbauten,
welche die Strafie flankieren, werden durch niedrige
Sdulenhallen mit dem Haupttorbau verbunden. Damit
wird ein geschlossener Platz am Eingang der Stadt,
als Bindeglied zwischen dem davor liegenden Stadtbe-
reich und der hinter dem Tor sich 6ffnenden freien
Landschaft, gestaltet. Von dieser Raumkonzeption ei-
nes Stadteingangs wird er spiter wihrend seiner
Karlsruher Titigkeit Gebrauch machen, vor allem in
der Anlage am Ettlinger Tor am Ende der Schlof-
strafle; natiirlich mit ganz anderen gestalterischen
Miueln, welche den Erfordernissen dieser unbefestig-
ten Stadt entsprachen.
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8. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einem Stadttor

Be1 den einzelnen Bauten, die er in seiner romi-
schen Zeit entwarf, werden von thm anhand antiker
Vorbilder, einige Raumideen griindlich untersucht,
die in enger Beziehung mit der Konstruktionsweise
der Antike und Spitantike stehen. Eine romische Bau-
form, die ihn und seine Zeitgenossen faszinierte, war
aufler dem schon gezeigten, mit einer Kuppel iiber-
deckten Zentralbau, der lingliche, mit einer Tonne
tiberwolbte Raum. Piranesi zeichnete ganz demon-
strativ in einem Stich, in dem er verschiedene Ele-
mente der romischen Baukunst zusammenfafite einen
Tell einer Tonne, die hier die Funktion eines Tores
ibernimmt und von zwei Tempelbauten flankiert wird
(Abb. 9). Damit wird schon die vermutete Bedeutung
der Tonnenkonstruktion fiir die rémische Baukunst
dokumentiert, welche die Entwiirfe mancher Klassizi-
sten prigte. So, wie der Franzose Boulée in seinem
Entwurf fiir die Nationalbibliothek in Paris plante,
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9. G. B. Piranesi, Entwuif zu einem Stadteingang
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schlug auch Weinbrenner in zwei Entwiirfen, fiir je-
weils einen lingsgerichteten Raum, eine einheitliche
Tonnenwdlbung vor (Abb. 10 und 11). Es muf} hier
bemerlst werden, dafl der Klassizismus das Kreuzge-
wolbe nicht als die beste Uberdeckungsmoglichkeit ei-
nes lingsgerichteten Raumes betrachtete; fiir seine
Raumkonzeption war die Wiederholung einzelner
Bauglieder im Deckenbereich, wie es z.B. in einer ro-
manischen Kirche der Fall ist, unerwiinscht. Der
schlichte Raum sollte auch einen schlichten klar defi-
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10. Fr. Weinbrenner,
Rekonstruktion des Bades des Hippias

nierbaren Abschluff nach oben erhalten und dies
konnte bei einer massiven Uberdachung beim Rund-
bau nur durch eine Kuppel, und beim rechteckigen
Raum durch eine Tonnenkonstruktion zustande ge-
bracht werden. Die Entwiirfe zu der Rekonstruktion
des Bades des Hippias und zu einer Fiirstengruft sind
typische Beispiele dieser Haltung, die als Ideal eine
aus einfachen Grundformen aufgebaute Architektur

hat.



11. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einer Firstengruft

271



Aber auch die Bauformen der antiken und friih-
christlichen Basilika, also des mit einem hélzernen
Dachstuhl tiberdeckten Grofiraums mit inneren Siu-
lenrethen und iiberhéhtem Mittelschiff mufl ihm be-
sonders imponiert haben. In seinem Entwurf zu einem
Ballhaus iibernahm er diese Bauform und schuf ein
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12. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einem Ballhaus, Vorderansicht und
Querschnitt, Slg. Institut fiir Baugeschichte, Universitit Karlsruhe

durchaus revolutionires Projekt, welches in etwa die
Funktion einer heutigen Stadthalle iibernehmen sollte
(Abb. 12 und 13). Damit zeigte er auch seine Gedan-
ken auf iiber die neuen Bauaufgaben, die eine Biirger-
stade brauchc und tber die Erforderlichkeit eines So-
zialzentrums der neueren Stadt, viele Jahrzehnte vor
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13. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einem Ballhaus, Seitenansicht und
Lingsschniu, Slg. Institut fiir Baugeschichte, Universivit Karlsruhe

manchen anderen Architekten und Planern. Der
grofie basilikale Hauptraum wird von zwei Querbau-
ten flankiert; die Form der antiken Marktbasilika, die
als Vorbild zum friihchristlichen Sakralbau diente,
wird erneut als Bauform fiir einen profanen und so-
zialen Zweck benutzt.
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Auch die Projekte zu einer Reitschule sind von die-
ser basilikalen Anordnung beeinflufit (Abb. 14 und
15). Was dabei entsteht, ist eine Scheune von groflen
Dimensionen, die dorische Siulen bei den Eingidngen
aufzeigt und sonst von einer Sachlichkeit gepragrt ist,
die noch im zweiten Projekt vom herumgezogenen
Ornamentband und den klaren Gegensitzen der Fen-
sterformen betont wird."
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Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einer Reitschule
Fr. Weinbrenner, Entwurf zu einer Reitschule, Phitadelphia, Inventar
All

Die Neuentdeckung einer ganzen Serie von Weinbrennerzeichnungen
in der Universitit von Pennsylvania ist ein wertvoller Verdienst von
Prof. KJ. Lankheit. Vgl. dazu XKI. Lankheit, Fr. Weinbrenner — Bei-
trige zu seinem Werk, Fridericiana, Heft 19, S. 5 ff



16. Fr. Weinbrenner, Entwurf zu cinem Rathaus

In einer Reihe von Zeichnungen zu einem Rathaus-
projekt behielt er zwar bei der dufleren Gestalung der
einzelnen Baukorper dieselbe schlichte Haltung, in
seiner Innengestaltung jedoch prisentierte er einen
anderen Gedanken, der ihn bei der antiken Architek-
tur faszinierte, nimlich den von Siulen umschlosse-
nen Raum (Abb. 16). Was wir hier vor uns haben ist
ein gedeckter Peristylhof, der sich nach allen Richtun-
gen offnet, nach vorne und hinten ins Freie, nach
rechts und links zu jewells zwei Treppenhiusern, die
von oben belichtet werden. Dieser Gedanke der offe-
nen Halle spiegelt seine damalige Auffassung zur
Funktion eines Rathauses wider, das offen, ohne jede
Schranke fiir die Stadtbiirger sein miifite. Diese Halle
sollte in unmittelbarer Beziehung zum umliegenden
Freiraum stehen, eine Erweiterung des Marktes bilden
und in anukem Geist die deutsche mittelalterliche
Tradition ausdriicken. Auch dieses Projekt hat bis

jetzt nicht seinen gebiihrenden Platz in der Fachlitera-
tur gefunden. Es ist wohl das erste Rathausprojekt der
Neuzeit, das die herrschenden Idealen der Freiheit
und Gleichheit aller Biirger als Grundlage der Gestal-
tung hatte.

Bezeichnenderweise wird dieser Raum, der als Ein-
gangshalle eines representativen Bauwerkes von dem
Biirgersteig des Marktplatzes nicht einmal durch eine
Swufe differenziert war, von dem damaligen Leiter des
Karlsruher Bauamtes Jeremias Miiller auch als ,Pro-
menade® zitiert, eine Benennung die durchaus von
Weinbrenner stammen konnte. J. Miiller kritisiert
sonst stark den Entwurf, bezieht sich dabei haupt-
sachlich auf die Proportionen und meint, ohne die
wirklich neuen Gedanken des Projektes zu verstehen,
es scheine ihm bei diesem Vorschlag ,,man befleiflige
sich, recht widernatiirliche Sachen vor schéne zu hal-
ten“. Nach Miiller verteidigt Weinbrenner ,,diese Bau-
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art auf das duflerste und verwirft hingegen die ehema-
lige Architektur derer Baumeister, die sich so viel
Miihe gegeben®. Er meint dann weiter: ,Wann aber
der junge Weinbrenner in mancherley Betracht auf ei-
gene Sitze sich zu griinden scheinet, . . . so sollte man
fast glauben, dafl diese Abweichung einen Bezug auf
den babylonischen Thurmbau und die Verwirrung der
Sprache haben kénnten.“ !

Fiir heute sind die dstheuschen Einwinde Miillers
interessant in Bezug auf die Reaktion, die dieser Ent-
wurf hervorrief, zugleich jedoch durch den Bewelis,
den sie uns iiberlieferten, daff man das eigentlich
Neue in der Gesamtplanung nicht verstanden hat oder
nicht akzeptieren wollte. Man kritisierte und kimpfte
weiter um die einzelne Form und den Sul. Immerhin
war auch diesbeziiglich der Markgraf nicht von den
stilisuschen Emnwinden Miillers tiberzeugt und Wein-
brenner wurden, aus dem Fond fiir Kunst und Wis-
senschaft zweihundert Louidors als Unterstiitzung fiir
sein weiteres Studium in Rom, angewiesen.'®

Die Idee des Peristylhofes in seiner urspriinglichen
Form, also des von Siulen umgebenden Hofes, be-
schiftigte thn auch, wie ein Entwurf zu einem
Schlachthaus zeigt (Abb. 17). Es sind immer dorische
Siulen, die den Hof umgeben und es ist die Darstel-
lung der hier arbeitenden Menschen, wie wir bei an-
deren Projekien schon gesehen haben, die den Willen
Weinbrenners, den menschlichen Maflstab beizube-
halten, bezeugt. So ist die Auffassung, die an diesen
Beispielen zum Ausdruck kommt, nicht nur revolutio-
nir im Sinne erwa von Boulée, der schon vor thm die
Lehre der einfachen Baukdrper propagierte, sie ist es
auch in Bezug auf den hier zugrunde liegenden Maf3-
stab. Weinbrenner zeigt sich bel seinen Entwiirfen, die
nicht einen direkten militirischen Charakter besit-
zen,'® als Humanist, der die Bediirfnisse des neuen
Stadtmenschen beriicksichtigte und dabei versuchte,
in der Nihe des menschlichen Mafistabes zu bleiben.
Somit ist seine Idealarchitektur weder eine Architek-
wr fiir Ubermenschen noch fiir eine Menschenmasse
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bestimmt, sondern sie ist vom Willen eines Architek-
ten geprigt, der dem einzelnen Menschen niher kom-
men wollte, indem er fiir ihn mafistabsgerecht ent-
warf.

Der geschlossene Hof, ob mit oder ohne Siulen-
umgang, als Zentrum eines Bauwerkes, wird auch in
seinem Entwurf zu einem Zeughaus dokumentiert
(Abb. 18). Der in der Baukdrperbehandlung in Ver-
wandtschaft zu seinem Stadttorprojekt stehende Ent-
wurf [488c uns als letztes romisches Beispiel die Vor-
liecbe Weinbrenners erkennen, den offenen Raum bau-
lich zu fassen und als Mittelpunkt von Anlagen, die
dafiir geeignet waren, zu gestalten. Diese Suche nach
einer Beziehung zwischen der bebauten und der freien
Fliche bleibt auch in seinem spiteren Werk in Karls-
ruhe, vor allem in den Platzbildungen, dominant fiir
seine Gestaltungstheorie.

1797 kehrte Weinbrenner in seine Heimat zuriick
und wurde Bauinspektor im Badischen Dienst. Gleich
darauf schrieb er an einen Verter ,,ich mufl nun schon
fiir einmal, hier mein Heil probieren und in Hoffnung
leben, dafl ich mit der Zeit mein Gliick verbessern
kann.“!” Was er dann auch tat. Hier in Karlsruhe
war die Synagoge sein erster Monumentalbau, der
noch stark unter dem Einfluff seiner in Rom gewon-
nenen Architekturtheorie stand. Sie ist auch wohl die
einzige von thm gebaute Anlage, die er im sogenann-
ten Revolutionsstil errichtet hat. Das an der Ecke

%) Vgl. A. Valdenaire, Fr. Weinbrenner, Karlsruhe 1919, S. 26 ff

%) Ebenda, S. 31

18 Es ist richtig, daB ein militirischer Monumentalismus hauptsichlich
bei den Entwiirfen Weinbrenners, welche nach der Funktion des ge-
planten Objektes einen milivirischen Charakter besitzen, vorhanden
ist

7y Vgl. Valdenaire 2.a.O.S. 61



17. Fr. Weinbrenner, )
Entwurf zu einem Schlachthaus

18. Fr. Weinbrenner,
Entwurf zu einem Zeughaus

27



Kronen- und Kaiserstrafle entstandene Bauwerk wies
einen mittleren Eingangstrakt mit zwei Tiirmen, die
ein gotisierendes Portal flankierten, auf (Abb. 19 und
20)."* Dabei wollte er natiirlich den fremdartigen,
orientalischen Charakter des Baues dokumentieren,
wobel die verjiingenden Tiirme dgyptisierende Pylo-
nen und der mittlere Torteil arabeske Formen nach-
ahmen sollten. Hinter diesem Torbau befand sich in
altbiblischer und christlicher Weise ein Siaulenhof mit
niedrigen dorischen Saulen, die er so gerne bei seinen
Entwiirfen in Rom verwendet hatte. Erst hinter die-
sem Hof kommt der eigentliche Sakralraum, der mit
seinem Giebel den offenen Raum beherrscht und im
Inneren mit einer holzernen Tonne tiberdeckt war.
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19. Fr. Weinbrenner, Die Synagoge von Karlsruhe, Hauptansicht, Phila-
delphia, Inventar A 121



20. Fr. Weinbrenner, Die Synagoge von Karlsruhe, Vorhof

Wenn uns die zu den bisher gezeigten Projekten
Weinbrenners fremdartig wirkende Fassade auffillt,
so mufl festgehalten werden, dall mic diesem Bau das
einzige Mal die Architekturformen verwirklicht wor-
den waren, die er solange bei seinem Studium in Rom
gesucht hat. Ansonsten ist auch die Fassade in der Ge-
samtkomposition nicht so orientalisch, wie sie auf den
ersten Blick erscheint. Sie ist auch von den italieni-
schen Stadttoren inspiriert, wie eine Zeichnung Wein-
brenners vom Augustusbogen von Perugia, welcher
im Mittelalter zu einem Stadttor umgebaut worden
war, zeigt.'” Die dort vorhandene Anordnung der
einzelnen Baukdrper mit den verjiingenden Tiirmen,

wurde mit einigen Abweichungen spiter sowohl bet
der Synagoge, als auch bei einem Entwurf zur katho-
lischen Kirche von Karlsruhe benutzt. 20

In den folgenden Jahren entfernt sich Weinbrenner
von diesem Architekturstil, der allerdings in seinem
Karlsruher Plan fir den Marktplatz bei den Einzel-
bauten und in seinem Projekt zu der Umgestaltung
der Langen Strafle nachklingt. Mit diesen Beispielen
kommen wir jedoch vor allem zu einer zweiten Phase
im Leben Weinbrenners, die genauso interessant wie
seine erste ist. Fiir das Verstandnis seines Wirkens in
dieser Phase sind von primirer Bedeutung seine
stidtebaulichen Projekte und Ausfithrungen. Aufler
den Erweiterungsplianen von Gernsbach, Pforzheim,
Lahr-und Badenweller, die hier nicht besprochen wer-
den?! hatsich sein stadtplanerisches Wirken natiir-
lich auf seine Heimatstadt konzentriert. Hier war
seine erste Aufgabe die Neugestaltung des Marktplat-
zes und der Aufbau der Schlofistrafle. Die Geschichte
dieser Planung wird hier nicht im einzelnen geschil-
dert. Wir miissen nur festhalten, dafl Weinbrenner mit
schon vorhandenen Planungen arbeiten muflte, die er
auch wohl mitverwendet hat .?2

18y Zu dem Entwurf der Karlsruher Synagoge vgl. auch Kl. Lankheit,
2.2.0.8. 8

¥y Vgl. Denkwiirdigkeiten a.a. O. Abb. XXV

2y Vgl. dazu Valdenaire a.a. O. Abb. 218, S. 243

My Eine breitere Untersuchung des stidiebaulichen Wirkens Weinbren-
ners wire sehr wichtig und wiinschenswert

2y Vgl. dazu Valdenaire a.2.O. S. 83 §f
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Nach dem Plan Weinbrenners sollte vom Eutlinger
Tor aus, also vom Stideingang der Stadt her, eine
»Via Triumphalis“ entstehen, die einen ersten Schwer-
punkt 1m Rondellplatz haben sollte, um dann im ej-
gentlichen Marktplatz ihren Hohepunke zu erreichen
(Abb. 21). Dies sollte in der Platzfliche zwischen dem
Rathaus und der evangelischen Stadtkirche erfolgen,
also im monumentalsten Platzbereich, auf welchem
nach der Vorstellung des Architekten auch der Holz-
und Viehmarkt gehalten werden konnte (Abb. 22).
Diese raumliche Staffelung zum birgerlichen Zen-
trum der Stadt hin wurde auch von der nérdlichen
Richtung aus, durch die Anordnung eines zweiten
Platzes, der einstockige, niedrige Bauten die ,Bouti-
quen fir Handwerker und Fabrikanten® enthalten
sollte, gewihrleistet. Der unmittelbar an der Langen
Strafle sich 6ffnende Markthof sollte fiir den
Wochenmarkt dienen und lehnt sich, wie Weinbren-
ner selber schreibt, an die Form des antiken Marktes
an, die er in Deutschland wieder ins Leben rufen
wollte.

Es ist wichtig zu erkennen, wie er versuchte mit der
langlichen Fliche, die er zur Verfligung hate, klei-
nere, dem menschlichen Maf3stab gerechte Raume zu
gestalten. Dabei sollte der reprisentative Bereich vom
Kaufbereich zu unterscheiden sein, dafl keine abso-
lute Trennung der beiden zu erkennen wire. Die
ganze Anlage der Schlofistrafle, die in den Haupt-
linien schon umrissen war, wurde durch die Planung
Weinbrenners mit der Gestaltung des Ettlinger Tores
gegen Stiden und des Markthofs gegen Norden abge-
faflt. So konnte durch die Anordnung einer funktional
bestimmten Folge von Riumen von beiden Richtun-
gen aus eine Steigerung des Ausdruckes gegen das
neue biirgerliche Stadtzentrum hin gewihrleistet wer-
den.

Weinbrenner entwarf also nicht einen beliebigen
Platz nach reinen formalen Gesichtspunkten. Er ent-
warf das Zentrum einer Biirgerstadt, nachdem er die
Funktion eines solchen Zentrums genau analysiert
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21. Fr. Weinbrenner, Entwurf fiir den Aufbau der Schlofistrale von
Karlsruhe, Badisches Generallandesarchiv Karlsruhe (Baupline Karls-
ruhe Nr. 106)



und sich mit den lokalen Gegebenheiten auseinander-
gesetzt batte. Als Ausdruck eines solchen biirgerlichen
Stadtzentrums ist der Karlsruher Marktplatz eines der
bedeutendsten historischen Bauprojekte des europi-
ischen Klassizismus. Leider ist das Projekt in dieser
Form nie ausgefiihrt worden und die Gestaltung des
Markiplatzes blieb bis heute ein Kompromiff. Er
wurde eher eine breite Serafle als ein gegliedertes Fo-
rum 1m Maflstab einer kleinen Biirgerstadt.

22. Fr. Weinbrenner, Entwurf fiir die Neugestaltung des Markiplatzes
von Karlsruhe Staatliche Kunschalle Karlsrube P.K.1. 483/5

Im Gegensatz zu dieser, an der Schlofstrafle konzi-
pierten Abfolge von kleineren Raumen stellte sich
Weinbrenner bei einem anderen Plan die Ost-West-
Achse der Stadt, also die Lange Strafle, in einheitli-
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23. Fr. Weinbrenner, Entwurf fiir die Umgestaliung der Langen Strafe
24. Fr. Weinbrenner, Entwurf {iir die Umgestaltung der Langen Stralle,

Querschniu
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cher Bebauungsform vor (Abb. 23 und 24). Mit die-
sem Projekt suchte er eine Losung zur Gestaltung ei-
ner Hauptverkehrsstrafle, also einer ,Fest- und Kom-
merzialstralle“?), wie er sie nennt, in einer einheitli-
chen Form zu finden. Hier wollte er keine Abfolge
von Raumeindriicken schaffen, sondern die lange
Perspektive betonen. Im iibrigen tberstieg die an ré-
mischen Konstruktionen erinnernde Arkadenfassade
die damaligen finanziellen Maglichkeiten der Stadt.
Auch ist dieser Entwurf das einzige Karlsruher Pro-
jekt Weinbrenners, in dem die Suche nach der Grof3-
form so deutlich wird. Eine Grof{form, die dem Ent-
wurf eine Monotonie und einen fast militirischen
Charakter gibt. Die Form wird hier zum Selbstzweck
und steht nicht mehr in Beziehung zum menschlichen
Mafistab. Die an den verschiedenen, schon vorhande-
nen Hiusern vorgeblendete dreistéckige Fassade
weist blinde Fenster auf, und verbirgt ansonsten
hauptsichlich zweistdckige, ja vielleicht einstockige
Bauten. Dieses Projekt erregte in manchen Zeiten
grofles Interesse. Dabel ist es eines der einfallsirmsten
Weinbrenners gewesen, das seiner iibrigen Gestal-
tungstheorie ziemlich ferne lag. Dieser Vorschlag ist
demnach eher in Verbindung mit einer Verzweiflung,
nicht zu einem einheitlicheren Stadtbild mit Hilfe von
Baugnaden und Vorschriften kommen zu kénnen 2
zu verstehen. Auch kann man hier den Einfluf} von
dufleren Umstinden nicht ohne Grund annehmen.
Um das wirkliche Wirken Weinbrenners als Stadpla-
ner zu wiirdigen, muf} jedoch vor allem sein Entwurf
zur Vergroflerung von Karlsruhe, der wahrscheinlich
1815 entstand, betrachtet werden (Abb. 25). Es han-
delt sich um den sogenannten ,, Tullaplan®, der jedoch
in Wirklichkeit Weinbrenners Werk ist.?> Dieser Plan
gehort zu den bedeutendsten Leistungen des Baumei-
sters, und ist zugleich eine der vollendetsten Ko-
zenptionen einer klassizistischen Stadt im europi-
ischen Raum. Weinbrenner geht davon aus, dafl sich
Karlsruhe flichenmiflig in der Zukunft sehr stark ver-
grofern wird und schlug eine Neustadt vor. Diese

25. Fr. Weinbrenner, Entwurf zur Vergréferung von Karlsruhe, Badi-
sches Generallandesarchiv Karlsruhe, Ap. H. Nr. 51, 55

sollte zwar manche der zentralen Einrichtungen der
alten Stadt weiter benutzen, im tibrigen jedoch einen
ziemlich selbstandigen Organismus bilden. Durch die

By Darunter muB man sich wohl eine Paradestrafie vorstellen

My Vgl. Valdenaire a.2. 0. S. 78 ff

By Vgl. dazu auch die grundlegende Arbeit von A. Tschirra. Der soge-
nannte Tulla-Plan zur Vergroflerung der Stadt Karlsruhe. In: Werke
und Wege. Eine Festschrift fiir Dr. Eberhard Knitel zu 60. Geburts-
tag, Karlsruhe 1959 S. 31 ff
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Anlage der Kriegsstafle, die in 40 m Breite geplant
war, wurde der neue Bereich vom alten getrennt. Drel
senkrechte Straflenachsen zur Kriegsstrafle, also die
Karlstrafle, die Schlofistrafle und die Fasanenstrafle,
verbinden den neuen mit dem alten Stadteil. Das Ra-
dialsystem der alten Stadt wird im neuen Bereich auf-
gegeben. Statt dessen entsteht ein System von Diago-
nalstraflen, die einerseits am Ettlinger Tor und ande-
rerseits an einem Platz, der etwa an der Stelle des
heutigen Hauptbahnhofes liegt, miinden. Mit Zen-
trum das Ettlinger Tor, wird eine halbkreistsrmige
Strafle um diese neue Stadt herumgeschlagen, die zu-
gleich die duflerste Grenze der Stadt bildet. Somit ent-
steht eine Umgehungsstrafle, die mehr die Rolle einer
Stadtgrenze ibernimmt und sonst als Promenadenal-
lee dient. In der neuen Stadtkonzeption tibernimmt
also an Stelle der Verteidigungsmauer eine breite Al-
lee die Rolle der Stadtbegrenzung

Die Idee der Uberlappung eines Rechtecks oder
Quadratschemas der Straflenfithrung mit einem Dia-
gonalschema, das die schnelle diagonale Verbindung
der einzelnen Stadtteile miteinander ermoglicht, wird
im Stadiebau des Klassizismus wie frither in der Gar-
tengestaltung des Barocks oft verwendet. Weinbren-
ner plante hier sehr grof8ziigig. Er war ja auch sonst
der Meinung, dafl man eine Stadt hauptsichlich durch
die Anlage einer Neustadt vergrofern sollte. Damic
meinte er wohl, dafl bei einer Stadtvergrofierung nicht
kleinere Erweiterungen, sondern ein zum groflten
Teil selbstindiger Stadtorganismus vorgesehen wer-
den sollte, der zwar mit der Altstadt in engem Zusam-
menhang stehen muf3, sonst jedoch den neuen Erfor-
dernissen der Zeit zu entsprechen hat. So trennte er
einerseits durch die Kriegsstrafe deutlich die alte von
der neuen Stadt, andererseits aber setzte er den neuen
Marktplatz an das Etdinger Tor, also an die Naht-
stelle.

Dieser neue Markeplatz hat jedoch, was seine Di-
mensionen betrifft, nichts mehr mit dem alten, auch
von ihm entworfenen, zu tun. Er hat eine Grofle von
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460 x 230 m, enthilt keine reprisentativen Bauten
und bekommt einen besonderen Akzent vor allem
durch die Anlage eines mittleren Hafenbeckens. In
den tbrigen Neustadtbereichen sind auch keine Kir-
chen und Monumentalbauten vorgesehen. Es werden
lediglich als Erweiterung des alten Geschiftszentrums
die Handelseinrichtungen des Marktes vorgesehen,
eines Marktes der einer florierenden Biirgerschaft ent-
sprechen sollte. Ansonsten sollte der bebaute Teil aus
Wohnhiusern, Werkstitten und einigen Kasernen be-
stehen.

Fir eine Biirgerschaft, die aufler dem Markrplatz
ihre zentralen Einrichtungen in der Altstadt finden
konnte oder sollte, wollte Weinbrenner noch wesent-
liche Erholungsmoglichkeiten planen. In dieser Bezie-
hung ging er bel seinem Entwurf sehr grofziigig vor,
Sicherlich durch den barocken Gartenbau und seine
Italienreise angeregt, plante er an den Kreuzungs-
punkten der Diagonalstraflen im Osten und im We-
sten, zwel runde Plitze von 165 m Durchmesser. Der
ostliche sollte als Naumachie und Badeplatz, der
westliche als Platz fiir englische Reiter, SeilJtanzer und
als Amphitheater dienen. Zwischen diesen runden
Pliatzen wird eine langgestreckte Fliche als Zirkus an-
gelegt, der in Anlebnung an die Piazza Navona
Roms, allerdings bedeutend grofer als dieser, konzi-
piert ist. Mit einer Lange von 950 m und einer Breite
von 65 m behielt er nur die Platzbreite des romischen
Vorbildes bei und schlug einen schr langgestreckien
Sport- und Promenaderaum vor, der weniger den
Charakter eines Platzes hat.

Durch die Fithrung des Alb- und Murgkanals durch
das neue Stadtgebiet wird auflerdem diesem Stadteil
noch ein weiterer Akzent gegeben und die Bildung
der Naumachie im 6stlichen Rundplatz und des Ha-
fenbeckens am neuen Marktplatz ermoglicht. Im er-
sten Planungskonzept werden noch dazu die dufleren
Kreissegmente als Erholungsflichen freigehalten. Die
zwei Hauptachsen der Stadt, die Kriegsstrafie und die
Eulinger-Strafle, enden an ihren Schnittpunkien mit
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der dufleren halbkreisformigen Strafle an drei grofie-
ren Plitzen, welche wiederum die neuen Einginge fiir
den Gesamtbereich bilden. Aufler dem natiirlichen
Element des Wassers wird Griin als Baumbepflanzung
in den groflen Alleen und Plitzen, im gesamten Stadt-
bereich durchzogen.

Diesem Erweiterungsplan liegt ein Grof8maf3stab
zugrunde und, wie Arpold Tschira einmal schrieb,
dachte Weinbrenner dabei ,,in den Kategorien und
Zeitriumen die das kommende Zeitalter fordere®.”
Wenn er in der Alestade entwarf, behielt er, wie wir
am Beispiel des Markiplatzes gesehen haben, den klei-
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26. Fr. Weinbrenner, Modellbcbauungen fiir die Stadierweiterung von
Karlsruhe, Badisches Generallandesarchiv Karl{sruhe (Baupline
Karlsruhe Nr. 523)

%) Ebenda, S. 42
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nen Mafistab der dem damaligen kleinen Karlsruhe
entsprach, bei. Erst auflerhalb dieses Bereiches machte
er den Sprung zu einer grofiziigigen Planung, die ei-
ner neuen Grof{stadt des 19. Jahrhunderts entspre-
chen sollte. Auch in dieser Beziehung also, der klaren
Trennung in der Behandlung der alten Bausubstanz
und der neuen Erweiterung, ist seine Planung als vor-
bildlich anzusehen.

Fir diese Stadterweiterung entwarf Weinbrenner
drei Modellbebauungen (Abb. 26). Im Plan stellt der
unterste Vorschlag nach seiner Legende ,fiir die vor-
ziiglichste Stadigegend und Hauptstraflen verschie-
dene zwei-, drei-, vier- und fiinfsisckige Modellge-
biude fiir reiche Paruculieres® dar. Es ist ein Vor-
schlag, der fiir den geplanten Zirkus vorgesehen war,
also dem linglichen Raum, welchem die Piazza Na-
vona als Vorbild diente. Der Karlruher Zirkus sollte
von einem Arkadengeschofl umgeben sein, das die
einzelnen selbstindigen Bauten fiir die reichen Biirger
miteinander verband. Somit werden zwar auf dem
vornehmsten Platz der Stadt selbstindige Grofibauten
errichtet, durch ihre Verbindung jedoch im unteren
Geschofl wird auf eine geschlossene Gestaltung des
Platzes Riicksicht genommen.

In demselben Plan, mit dem in der Mitte gezeigten
Entwurf schlug er fiir die mittlere Stadtgegend ver-
schiedene zwei- und dreistéckige Modellgebdude fiir
die ,mittlere Biirgerklasse® vor. Die hier gezeigten
seittichen Bauten sind wohl als Miethduser gedacht
und in der Form ganz schlicht gehalten. Die mittleren
dagcgen die einen runden Platz umschlieflen, sollten
eine gewisse Monumenualitat aufzeigen. Vielleicht
deutet der in der Achse liegende Obelisk auf eine Be-
bauung jenseits des Ettlinger Tores hin.

Der obere Bebauungsvorschlag zeigt dann ,fir die
entferntere Stadtgegend verschiedene ein- und zwel-
stockige Modellgebiude fir Handwerker und Fabri-
kanten“. Es ist die Bebauung, die fiir die duf8eren,
sidlichen Diagonalen der Neustadt vorgesehen war,
an denen er in unmictelbarer Beziechung zur freien
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Landschaft und in enger Verbindung mit dem Wohn-
bau das Handwerk anlegte.

Das fiir das gesamte 19. Jahrhundert Bedeutende in
diesem Plan ist, so glaube ich, schon sichibar. Wein-
brenner plante nicht nur von einer reinen asthetischen
Grundlage ausgehend, er zeichnete nicht grofie Stra-
Benfiithrungen und monumentale Plitze, nur um for-
mal gesehen eine monumentale Grofistadt zu schaf-
fen. Was wir an seinem rémischen Idealstadtentwurf
vermuteten, also eine Planung von der Sozialstruktur
einer neuen Stadt ausgehend, wird hier an einem rea-
len Projekt demonstriert. Dabei wollte er bereits nicht
nur den sozialen Gegebenheiten der damaligen Bevol-
kerung von Karlsruhe, sondern einer Bevélkerung mit
einer schon weiterentwickelten Struktur, also einer
Grof3stadt Karlsruhe, gerecht werden. Gleichzeitig ist
es einer der ersten Projekte, das die Problematik der
neuen Stadt zu umfassen versuchte, und es blieb des-
halb richtungsweisend.

Wenn wir jetzt versuchen, die einzelnen Bauten des
Baumeisters zu betrachten, so ist es notwendig, gleich
am Anfang festzuhalten, dafl die Mehrzahl von thnen
in einer anderen Weise errichtet sind als seine bisher
gezeigten Projekte. Bei seinem Versuch, der deut-
schen Architektur neue Gestaltungsformen zu geben,
verliel Weinbrenner nach dem Bau der Synagoge sei-
nen Revolutionsstil und kehrte zu einer Architektur-
richtung zuriick, die er wohl in Berlin kennen gelernt
hat, nimlich den Paladianismus. Dieser fand in Berlin
schon zur Zeit Friedrichs des Groflen vor allem durch
englischen Einflufl eine schnelle Verbreitung. Die
Formsprache Palladios schien ihm fiir den Aufbau ei-
ner klassizistischen deutschen Stadt besser realisierbar
zu sein. Wieso er seine Kunstrichtung dnderte, l4fit
sich vielleicht damit erkldren, daf} er rechtzeitig er-
kannt hat, ein traditionelterer Klassizismus wire fiir
eine sich in emem Evolutionsprozefl zur Biirgerstadt
hin befindliche Stadt passender. Diese Formen hitten
auch besser das neue Biirgertum, das noch immer im
barocken Geist seine Vorbilder suchte, reprisentieren



konnen. So gesehen bildet sein Palladianismus ideen-
mifig ein Zwischenglied zwischen den barocken Fiir-
stenbauten und dem Ausdruck seiner Idealgesell-
schaft, den er in Rom gesucht hat.

Jedoch auch als Palladianist blieb Weinbrenner ein
Baumeister mit grofier Ausstrahlung, welche vor allem
durch sein theoretisches Werk von den skandinavi-
schen bis zu den balkanischen Lindern bemerkbar
wird. Die Architekturelemente Palladios, die fiir die
Fassadenbildung und die Gesamtkomposition von be-
sonderer Bedeutung fiir die Klassizisten vor Wein-
brenner waren, sollten hier kurz erwihnt werden. Es
sind vor allem drei Leistungen von Palladio, die einen
Einfluf auf die klassizistische Architektur ausiibten.
Als erste derartige Leistung wire die Einbeziehung
der antiken Tempelfront in den profanen und sakra-
len Bauten zu nennen und dabei hauptsichlich die
Ubereinandersetzung zweier Tempelfronten bei einer
dreiteiligen Fassadenbildung, wie sie Palladio bei sei-
nen Venezianischen Kirchen San Giorgio Magiore
und Il Redentore anwendete (Abb. 27).%” Als nichstes
wire dann die Kombination eines halbrunden Fen-
sters mit einem Giebel zu nennen, so dafl der erstere
in den Giebel dringt und eine betonte Dreigliederung
der Fassade schafft, wie Palladio es in der Villa

27. Andrea Palladio, Kirche I Redentore in Venedig

7y Vgl. dazu R. Witkower, Grundlagen der Architekwur im Zeitalter des
Humanismus, Miinchen 1969, S. 74 ff
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Foscari baute (Abb. 28). Ein anderer Palladianischer
Gedanke, der grofles Interesse erregte, war die Idee
der Zusammensetzung mehrerer rechteckiger Ele-
mente um eine runde Bauform zu einem zentralen
Gesamtbau, welche er in der Villa Rotonda verwirk-
licht hat. Vor allem aber war Palladios Konzeption ei-
ner eurythmischen und symetrischen Anordnung von
mehreren selbstindigen Baukérpern zu einem Ge-
samtgebilde, von groflem Einflufl. Nach dieser Kon-
zeption konnte ein vollendetes architektonisches Er-
gebnis durch eine Zusammenfiigung von einzelnen,
selbstindigen Elementen zustande kommen, die sich
jedoch zu einer Einheit integrieren miissen und bei
welcher aber eine Graduierung der einzelnen Formen
gewihrleistet werden sollte. Wie dies zu erreichen
wire, zeigt er in seinem Encwurf fiir die Villa Pisani
(Abb. 29). Hier wird ein mittlerer Hauptbau von zwel
Nebenbauten flankiert, die etwas niedriger gehalten
und mit ihm durch noch niedrigere und zuriickge-
setzte Baukorper verbunden sind.
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28. Andrea Palladio,
Villa Foscar in Gambarare di Mira

Das letztere Entwurfsprinzip hat vor allem den
englischen Palladianismus stark beeinflufic und das
englische Zeichnungswerk von Colen Cambell ,,Vitru-
vius Britanicus® enthilt eine Reihe von Entwiirfen, die
in Anlehnung an die Villa Pisani konzipiert sind. Die-
ses Werk hat einen sehr groflen Einfluf} auf die dama-
lige europiische Architektur ausgeiibt und es ist anzu-
nehmen, dafl es Weinbrenner schon in Berlin studiert
und darin auch andere Vorbilder zu diesem Entwurf-
sprinzip gefunden hat. In dieser Beziehung wird hier
auf die Gestaltung des Platzes von Covent Garden in
London durch Inigo Jones hingewiesen, bei der die
Planungsidee Weinbrenners zur evangelischen Stadt-
kirche schon vorhanden ist (Abb. 30).2* Obwohl also
Weinbrenner die Bauten Palladios nicht gekannt hat,
wurde er von dessen Architekturprinzipien durch das
theoretische Werk und durch die Werke der engli-
schen Palladianisten informiert und in seinem spite-
ren Werk davon stark beeinflufit.
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29. Andrea Palladio, Entwurf zu der Villa Pisani ]
30. Inigo Jones, Entwurf fiir die Gestaltung des Platzes von Covent Gar-
den in London (nach ,Vitruvius Britanicus“ Bd. II, Taf. 21/22)

) Siehe auch Sinos, 2.2.0. S. 202 ff
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31. Fr. Weinbrenner, Das Eutlinger Tor,
Siidansicht
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32. Fr. Weinbrenner, Das Eulinger Tor,
Nordansicht, Rechis das Haus
von Weinbrenner
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So baute er zwar das Eulinger Tor in Anlehnung an
die Propyliden der Akropolis von Athen mit dorischen
Sdulen. Er verwendete allerdings dabei das palladiani-
sche Prinzip der Uberlappung der zwei Tempelfron-
ten, um die zwei niedrigen Nebenbauten an das Tor
anzuschlieffen (Abb. 31 und 32). Um einen direkten
Anschluff dieser Nebenbauten an das Tor und die pal-
ladianische Fassadengliederung zu erreichen, mufite
er jedoch die zwei seitlichen Interkolumnlen schlieflen
und Pilaster anstatt Siulen setzen.

33. Fr. Weinbrenner, Das Haus des Generals von Beck an der Schlof-
strafle in Karlsruhe

Die gleiche Fassadengliederung findet auch in sei-
nem Hausbau Verwendung. So wird die Fassade des
Hauses des Generals von Beck an der Schloflstrafle, in
drei Teile gegliedert und zeigt diese typische palladia-
nische Manier der Uberlappung zweier Giebel (Abb.
33).
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34. Fr. Weinbrenner, Die Miinze in Karlsruhe

Bei der Miinze und beim Stephanienbad finden wir
dann das zweite palladianische Motiv, nimlich die
Durchdringung des Giebels mit einem mittleren Teil,
der einen segmentférmigen Abschlufl in dem Giebel-
feld besitzt (Abb. 34). Dasselbe geschieht in seiner
Fassade zum Theater von Leipzig und am Keg-
lerheim, dem ehemaligen Promenadenhaus (Abb. 35).
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35. Fr. Weinbrenner, Das ehemalige Promenadenhaus in Karlsruhe

Was seine Baukdrperbildung angeht, zeichnete er
eine ganze Reihe von Variationen in Anlehnung an
die Villa Rotonda und baute einige davon. Das Bei-
spiel des Palais der Markgrifin Friedrich, das an der
Stelle des heutigen Bundesgerichtshofes stand, de-
monstriert, wie er den zentralen Gedanken des palla-
dianischen Modells gerne verlief§, um eine Betonung



der einen Achse zu erreichen (Abb. 36). Die zwel an-
gefertigten Projekte behalten nicht mehr die quadrati-
sche Anordnung, sondern bekommen einen rechtecki-
gen Umrif. Uberhaupt verlief Weinbrenner in seiner
Karlsruher Zeit das Ideal der Zentralitit zugunsten ei-
ner Wertditferenzierung der zwei Hauptachsen.

36. Fr. Weinbrenner, Entwurf fiir den Palais der Markgrifin Friedrich in
Karlsruhe, Slg. Institut fiir Baugeschichte Universitat Karlsruhe
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Diese Tendenz wird in seinem ausgefﬁ hrten Plan 37. Fr. Weinbrenner, Die katholische Kirche in Karlsruhe Slg. Instiwut fiir

der katholischen Kirche sichtbar, wo zwar der mitt- Baugeschichte, Universitat Karlsruhe

lere Zentralbau noch stark an seine Berliner Versuche
zu einer protestantischen Kirchenplanung erinnert.
Dieser ist jedoch hier von Nebenbauten umgeben, die
durch Mauern oder Siulenginge, nach bester palla-
dianischer Manier, mit thm verbunden sind (Abb. 37).
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Die Planung zur evangelischen Stadtkirche in ih-
rem Anfangsstadium weist sowohl Elemente seiner re-
volutioniren Stilrichtung, als auch das palladianische
Schema der Zusammensetzung eines Ganzen aus ver-
schiedenen, selbstindigen Bauteilen auf (Abb. 38).
Die einzelnen Formen sind zwar noch mit seinen ro-
mischen Projekten eng verbunden. Was wir jedoch
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38. Fr. Weinbrenner, Encwurf zu der evangelischen Stadtkirche Karls-
ruhe, Badisches Generallandesarchiv Karlsruhe (Baupline Karlsruhe
Nr. 106)

vor uns haben, ist die Komposition eines selbstindi-
gen, mittleren Sakralraumes, der von Nebenbauten
flankiert wird, welche wiederum mit thm durch nied-
rige Trakte verbunden sind. Der Kirchenbau zeigt
noch die schlichten Formen, die thn in Rom begeistert
haben und die bei den Nebentrakten auch zu finden
sind. ’
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39. Fr. Weinbrenner, Ausfithrungsentwurf zu der evangelischen Stadtkir-
che in Karlsruhe, Zeichnung von Dyckerhoff (1808) Stadtarchiv
Karlsruhe (Plansammlung XV, Nr. 1245)
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Beim endgiiltigen Entwurf wird die Dominanz des
sakralen Bauteils tiber die Nebenbauten gesteigert
(Abb. 39). Eine romische Tempelfront vollster Pri-
gung beherrscht das Ganze. Thr Gegensatz zu den
sonst schlicht gehaltenen Eckbauten, die keine Giebel-
front mehr aufweisen, wird nur durch ihre, gegentber
der Behandlung im ersten Projekt, erhdhte Massig-
keit, gemindert. Die niedrig gehaltenen Mauern, wel-
che die einzelnen Bautejle verbinden, betonen noch
stirker den selbstindigen Charakter der einzelnen
Bauglieder, die, woh) bemerkt, auch ganz verschie-
dene Funktionen enthalten. Es ist die vollendete Ein-
zelform, die diesen Bau zu einem Meisterwerk Wein-
brenners macht. Auch bei dem als Emporenkirche
konzipierten Innenraum klingt dieselbe reife Form-
sprache an, und es muf} hier betont werden, dafl der
Verlust dieser Innenraumgestaltung nicht nur fir
Karlsruhe ein grofier Verlust war (Abb. 40).

40. Fr. Weinbrenner, Die evangelische Stadtkirche in Karlsruhe, Innen-
raum gegen Osten
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Bei seinem Rathausprojekt kann man eine dhnliche
Entwicklung seiner Baugedanken feststellen. Auch
hier verbinden sich in seinem ersten Entwurf zwei
Stilrichtungen, einerseits die Verherrlichung des
schlichten und einfachen Baukérpers und der dori-
schen Ordnung, andererseits das palladianische Prin-
zip der Zusammensetzung von Bauteilen zu einem
Ganzen, ja sogar der Uberlappung zweier Giebelfron-
ten mitemander (Abb. 41).

In der Folge zeigt uns eine andere Variante zum
Rathaus den Versuch, eine grofiere Monumentalitit
unter Verwendung des palladianischen Entwurfsprin-
zips, zu erreichen. Der mittlere Trakt wird grofler
und weist ein iiber dret Stockwerke reichendes Portal,
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41. Fr. Weinbrenner, Rathaus Karlsruhe (Entwurf von 1797) Badisches
Generallandesarchiv Karlsruhe (Baupline Karlsruhe Nr. 106)

mit einer ionischen Ordnung, auf. Auch die Eckbau-
ten werden mit Pilastern gegliedert und die Zwisch-
entrakte zeigen einen zweistdckigen Aufbau, der die
Einheitlichkeit des Ganzen steigert (Abb. 42). Bei die-
sem Plan, der die Kombination eines Rat- und Stin-
dehauses vorsah, sollte das grofle mittlere Portal dem
Vorbau der Stadtkirche gestalterisch entsprechen. Bel
den Seitentrakten blieben die Giebelfronten vorhan-
den. Dazu half auch der schon nach dem ersten Plan
fertiggestellte Nordfligel. Auch diese Planung ge-
langte nicht zur Ausfihrung und Weinbrenner plante
in der Folge, in Anlehnung an die Form eines Stadtpa-
lais, eine Anlage, die aus einem dreistéckigen Haupt-
bau bestand, an dem zwei niedrige Seitenfliigel ange-



42. Fr. Weinbrenner, Rathaus Karisruhe (Entwurf 18(8) Slg. Institut fiir
Baugeschichte, Universitit Karlsruhe
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43. Fr. Weinbrenner, Rathaus Karlsruhe (Entwurf 182]) Slg. Institut fir
Baugeschichte, Universitit Karlsruhe



44. Fr. Weinbrenner, Alternativvorschlige zum Rathaus von Karlsruhe
(1821) Slg. Institut fiir Baugeschichte Universitit Karlsruhe

schlossen waren und der einen mitderen Risalit besal}, schema nebeneinander gestellt (Abb. 44). Schon hier
bei welchem die Groflordnung erst im ersten Geschof  wird sichtbar, wie nach diesem langen Zogern das

anfing (Abb. 43). Das palladianische Grundschema Endprodukt eine Kompromifllssung geworden ist.
wurde zugunsten einer barocken Gestaltung aufgege-  Man entschlof sich dann, fiir den mittleren Teil auf
ben. Die niedrigen Seitentrakte waren nur durch die die dritte Lésung, mit der Loggia iiber dem ersten
Tatsache, dafl der nordliche schon gebaut war, in die Stock, zuriickzugreifen, die Zwischentrakte dreistok-
Planung einbezogen. Der Turm steht jetzt iber dem kig aufzubauen und die Ectrakte zu Eckrisaliten mit

Ratsaal in Anlehnung an die Villa Rotonda .’
Durch das Vorstellen eines Alternativvorschlags

versuchte Weinbrenner in der Folge auf sein zweltes ») Die Anwendung der Formen cines Stadipalais in diesem Projekt von
Proiek ickzuk Dabei den d Il 1821, steht in enger Verbindung mit dem Bau des Markgriflichen Pa-
rojékt zuruckzukommen. LJabél wurden das palla- lais, welches 1803 entworfen wurde und zu seiner vollendetsten

dianische und das konventionelle barocke Entwurfs- Schopfung gezihlt werden mufl

g1
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45. Fr. Weinbrenner, Rathaus Karlsruhe, Zeichnung von Mees (1828)
Slg. Institut fiir Baugeschichte, Universitdt Karlsruhe



Giebelfronten umzugestalten (Abb. 45). Die Eu-
rythmie, die urspriinglich durch die klare Differenzie-
rung zwischen den beiden Nebentrakten und dem do-
minierenden mittleren Bauteil zustande kommen
sollte, wurde zugunsten einer traditionelleren Auffas-
sung aufgegeben. Das Rathaus, dem Weinbrenner in
seinen romischen Entwiirfen den Ausdruck der neuen
Gesellschaftsform geben wollte, bekam schlief§lich in
etwa die Form eines barocken Palais, wobei man fest-
stellen muff, dafl auch diese restaurative Architektur
Weinbrenners manchen seiner Zeitgenossen sicherlich
nicht restaurativ genug erschien.

Zwei andere Bauten Weinbrenners, die eine iiberre-
gionale Bedeutung haben, sind das Stindehaus und
das sogenannte Museum gewesen. Beide, als Aus-
druck der neuen biirgerlichen Macht konzipiert, sind
leider nicht mehr erhalten. Beim Stindehaus nahm
Weinbrenner wiederum einen Bau Palladios als Vor-
bild, nimlich das Teatro Olympico von Vicenza. Die-
ses hatte auch dem Franzosen Gisors fiir die Gestal-
tung des Reprisentantenhauses in Palais Bourbon in
Paris gedient und Weinbrenner kannte es vielleicht
aus eigener Sicht.*® Im Gegensatz zu diesen beiden
Bauten gestaltete Weinbrenner allerdings einen viel
hoheren Siulenumgang (Abb. 46), welcher den Raum
dann prigte. Auch zeigte er bei der Behandlung der
einzelnen Bauglieder seine Meisterschaft in den deko-
rativen Details. Beim Museum wiederum, das die
Funktion eimes Klubhauses fiir die Birgerschaft hatte,
verwendete er die runde Bauform, um das Eckpro- 46. Fr. Weinbrenner, Das Standehaus in Karlsruhe, Innenraum
blem, welche das Grundstiick stellte, zu [6sen. Im In-
neren gelang es thm durch die zweistdckige Anord-
nung des Hauptsaales und die zwei Nischen, die er
jenseits der Lingsachse baute, einen Grofiraum mit ei-
ner Dreikonchenanlage zu schaffen, der wohl zu den
schonsten und imposantesten der Stadt gehorte.

30y Vgl. E. Kaufmann, Architecture in the Age of Reason, New York
1968, S. 206 und Abb. 217. Dall Weinbrenner nach Paris reiste, mufl
noch ausfithrlich bewiesen werden
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Der Bau des Theaters, der Bider, des Standehau-
ses, des Museums und der Rathauses demonstrierte si-
cherlich nicht nur den Willen der Birgerschaft, den
neuen stidtischen Erfordernissen gerecht zu werden.
Gleichzeitig wird die enge Beziehung und Zusam-
menarbeit zwischen den Bauherren — in dem Fall dem
Groflherzog und der Biirgerschaft — und eines Stad-
planers und Architekten von Format sichtbar. Wein-
brenner war nicht ein Baumeister, der an seine Pro-
jekte ausschlieBlich durch die Anregung von anderen
heranging. Durch die Gesamtstadtkonzeption, die er
hatte, konnte er dem Auftraggeber helfen, seine Wiin-
sche zu erkennen und entsprechend zu handeln. Man-
che Stidte, auch viel groflere in Europa, haben zu die-
ser Zeit einen groflen Ausbau erhalten. Nicht alle sind
jedoch an ihre neuen Bauprobleme in einer solchen
vollstindigen Weise vorgegangen. In dieser Hinsicht
muflte also die Wirkung Weinbrenners sehr grofl ge-
wesen sein.

Er wollte der Stadt ein neues Leben geben, er
wollte den Bediirfnissen seiner Mitbiirger, entweder
durch die Errichtung von sozialen Einrichtungen oder
durch die Verbesserung der Wohnbedingungen ge-
recht werden. Seine geplanten und gebauten Einzel-
oder Mietshiuser, die in diesem Zusammenhang nicht
besprochen werden und von denen nur noch wenige
erhalten sind, zeugen von seinem Willen, der alten
deutschen Wohntradition gerecht zu bleiben. Gleich-
zeitig aber wollte er thnen durch ein neues universales
Gewand formell den Ausdruck des neuen europi-
ischen Biirgerhauses geben.

Wenn im zweiten Teil dieser Weinbrenner-Betrach-
tung ein grofleres Gewicht auf seine stadtplanerische
Konzeption gelegt wurde, so geschah das, well seine
Bedeutung als Stidteplaner im 19. Jahrhundert ent-
scheidend ist. Wenn wir auch festgestellt haben, daf$
seine Wirkung fiir die Stadt Karlsruhe grofl war, dann
missen wir noch hinzufiigen, daf} dieses Wirken eine
Ausstrahlung hatte, welche noch nicht entsprechend
erkannt worden ist. Sein theoretisches Werk hat seine
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Vorstellung Gber die einzelnen Bauten in der Nach-
folgezeit einem breiten Publikum bekannt gemacht.
Seine stadtplanerischen Konzeptionen jedoch haben
tir die Geschichte des 19. Jahrhunderts eine noch
groflere Bedeutung, da Weinbrenner einer der ersten
Baumeister war, der die Impulse der Neuzeit erfafite
und versucht hat, sie baulich auszudriicken. Als ent-
werfender Architekt kimpfie er lange mit der Form-
sprache, wie auch manche seiner Zeitgenossen es ta-
ten. Er lernte barock zu entwerfen, begeisterte sich
dann fiir den revolutioniren Klassizismus und wurde
spiter der bedeutendste Vertreter des deutschen Pal-
ladianismus.

Der strenge Rationalismus der franzsischen
Schule war thm fremd. Dies erscheint am besten in
seinem theoretischen Werk das er verfafit hat,?!
wenn er seine Gegensitze zu den einflufireichsten
franzosischen Theoretikern der Zeit, Durand, aus-
driickt. Beide verherrlichten den einfachen Baukor-
per. Durand ging in seiner Theorie vom Gedanken
aus, bei der Zusammenstellung von Bauten sei der di-
vidierende Vorgang einer Grundform oder die Addi-
tion gleicher Einheiten anzuwenden (Abb. 47). Er
schlug seinen Studenten vor, sie sollten tiben, das

Quadrat zu teilen, um das Entwerfen zu erlernen.*

3y Fr. Weinbrenner, Architektonisches Lehrbuch, 1810—(825
32y J.N. L. Durand, Précis des Lecons d’Architecture, Zweite Auflage,
Paris 1817, zweicer Teil, S. 91
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Teil II, T¥. 20).

47. J.N. L. Durand, Bauk&rperzusammensctzung (Nach ,Précis” 2. Auf-
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Weinbrenner ging ganz andere Wege. Bei ihm st die
Zusammenfiigung ungleicher Elemente in einer sym-
metrischen und eurythmischen Weise das wichtigste,
und er empfahl seinen Schiilern, in einer solchen Art
die Baukdrperzusammensetzungen zu iiben, um die

Mannigfalugkeit der Formen friihzeitig zu erkennen

(Abb. 48) .3

48. Fr. Weinbrenner, Baukdrper-Zusammensetzung (Nach ,Architektoni-
sches Lehrbuch® 3. Teil, 2. Heft, Tf. X)

) Fr. Weinbrenner, Architekionisches Lehrbuch, dritter Teil, viertes
Heft, S. 60
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Auch das von Durand propagierte Rastersystem,
das von den klaren franzésischen Ratonalisten bei je-
dem Bau stur durchgehalten werden mufite, war fiir
Weinbrenner nicht in dieser extremen Konsequenz
akzeptabel. So dnderte er bel seinen Vorschligen sein
Rasternetz je nach der Funktion der einzelnen Riume
(Abb. 49). Bei einer entsprechenden Zeichnung von
thm sind in Figur 6 die Rasterquadrate im mittJeren
Teil groBer als in den Seitenfliigeln, und in Figur 7 die
Felder, auf welchen die Hauptachsen des Baus fallen,
verbreitert. Er schrieb dazu: ,Es wiirde in manchen
Fillen auch selbst fehlerhaft sein, wenn ein Baumei-
ster diese Vorschriften iiberall streng befolgen wollte,
es wire denn, dafl er etwa die Quadrate nach dem
Stande und der Beschiftigung der Bewohner eines
Hauses grofler oder kleiner, je nachdem es die
Zweckmifligkeit und der Anstand erfordert, in einem
sachgemiflen Verhiltnis annehme .. .“.3

49. Fr. Weinbrenner, Rasterentwiirfe (Nach ,,Architekionisches Lehr-

buch“ 3. Teil, 4. Heft, Tf. X1)

) Ebenda, S. 60 ff
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Das kiinstlerische Element des Gestalters driicke
sich hier allerdings gleichzeitig aus, eines Gestalters
der die Strenge des Rationalismus anerkannte, jedoch
dadurch seine Gestaltungsfreiheit nicht unterdriicken
lieff. Seine Details, wie z.B. an dem Gelinder einer
Treppe des Markgriflichen Palais (Abb. 50), bei wel-
chem die Verwendung von rein geometrischen For-
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50. Fr. Weinbrenner,
Markgrifliches Palais Karlsruhe, Treppengelinder

men zu sehen sind, aber auch die Beispiele, wo er For-
men aus der Natur nachahmt, zeugen von seiner Vor-
liebe zum Gestalten, plastische Gebilde zu schaffen

und eine schlichte Dekoration im Bau einzufiigen, die
nach seiner Auffassung unbedingt zur Architektur ge-
héren. Er sprach nicht von reiner Nutzarchitektur.

Wie wir gesehen haben, erkannte er das Nutzbare an,
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Fr. Weinbrenner, Markgrifliches Palais Karlsruhe, Kamin mit Spiegel

ja, er war sogar ein Vorkidmpfer der funktonalen An-
ordnung der Bauwerke. Sein Bestreben war es aber,
Kunstwerke zu schaffen, da fiir thn Architektur nur
Kunst sein kann. Dieser Kunstbegriff der Architekeur
ist eng mit jeder Neuschépfung verbunden und wird
auch bei seinen Gestaltungen nicht gestort, wenn er
waditionelle, klassische Elemente verwendete.

Wenn auch einige Telle bei solchen Gestaltungen
durch andere Vorbilder inspiriert, ja sogar kopiert
sind, wie z. B. die Greifen iiber einem Kamin mit Spie-
gel im Markgriflichen Palais, so war sein Bestreben,
eine neue Gesamtform zu entwickeln, in der er sein
Feinheitsgefiihl ausdriicken konnte (Abb. 51). So war
es diesem Baumeister, der in einer Person den Gestal-
ter, den soliden Handwerker und den aufgeklircen
Planer vereinigte, in weit gréflerem Rahmen, als man
bis jetzt annahm, vergénnt, durch seine Architektur-
theorie, seine klare Stadtkonzeption und seine Bauten
eine grofle Ausstrahlung zu erreichen, und in man-
cher Hinsicht richtungsweisend fiir die Baukunst des
19. Jahrhunderts zu wirken. Dies beruht auch auf der
Tatsache, dafl er einer der ersten Architekten der
Neuzeit war, der die Problematik der neuen Welt er-
kannte und als Baumeister versucht hat, zu dieser
Problematik eine dem Menschen gerechte und umfas-
sende Anwort zu geben.
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Wulf Schirmer

Die Architekten des
19. Jahrhunderts

— von der Schule
Weinbrenners bis

zu Hermann Billing -
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Die Architekten des
19. Jahrhunderts

—von der Schule Weinbrenners
bis zu Hermann Billing -

Ein Versuch, iiber die Architektur des 19. Jahrhun-

derts in Karlsruhe zusammenfassend in knapper Form

zu handeln, miifite mifilingen, denn das 19. Jahrhun-

dert als eine Zeit einigermaflen gleichmifiger Vor-

ginge gibt es ja nicht, und alle wesentlichen Fragen

der Architektur des 19. Jahrhunderts anzusprechen,

einer Architektur, die mit den groflen wirtschaftlichen

und politischen Anderungen im Laufe des Jahrhun-

derts immer wieder vor neue Anforderungen gestellt

war, anderen Zwecken dienen, anderen Gedanken

Ausdruck verleihen mufte, ist ein umfangreiches

Unternehmen. Der Einbruch um 1830, die unruhigen

endvierziger Jahre, die Zeit der Reichsbildung und die
Jahrhundertwende mit dem Aufbruch der Jugend und
Riickbesinnung zugleich spiegeln sich deutlich auch in

der Architektur Karlsruhes. Dies alles hier im einzel-

nen auseinanderzusetzen, ist eben unmaéglich. Aber es

soll der Versuch unternommen werden, an einigen

Beispielen darzulegen, was Friedrich Weinbrenner

seine Schiiler zu lehren trachtete und wie er es tat; /
was einzelne Schiiler aus diesen Lehren machten und

wie sie auch weit tiber die Grenzen dieser Stadt hin-

aus wirkten; wie folgende Generationen des 19. Jahr-

hunderts mit dem Vermichtnis Weinbrenners umgin-

gen, mit der durch ihn gepragten Karlsruher Stadt- FERTY R
mitte, mic seinen Uberlegungen zur planmifligen i
Vergroﬁerung der Stadt.

Im Jahre 1797 kehrte Friedrich Weinbrenner nach
fiinfjihrigem Studienaufenthalt in Italien nach Karls-
ruhe zuriick! (Abb 1). Mit tiefen Eindriicken und mit 1. Friedrich Weinbreaner, Radierung von Carl Sandhaas (Stadtarchiv,
seinen, mit endlosem Fleifl erarbeiteten Studienmate- Plan- u. Bildersammlung 11, 1693)
rialien trat er als Bauinspektor in die Dienste des
Markgrafen Karl-Friedrich. Den 31-jihrigen stellte
die Arbeit aber nicht zufrieden, er versuchte sein
Gliick in Straflburg und folgte schliefllich im Marz
des Jahres 1800 einer Einladung des Prinzen August
von England nach Hannover. Trotz eines wohl aufier-
ordentlich interessanten Angebotes, in hannoversche N Vel Eriedsich Weink Denkwirdiokeiven. b Ak
Dienste zu treten, CntS.ChICd er SlCh fﬂr die Riick‘kehr : chh;leir;ir,n]c(arlsi:gerfggg,r)& le7n4;“.:\urrth]ugr {af‘jgénarisrge.,vl:(;?cd;[chu%(‘/]g::-
nach Karlsruhe. Aber in Hannover wufte man sich brenner, Karlsruhe 1919, 3. Aufl. Karlsruhe 1976, S. 58f.
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die Fahigkeiten des 34-jihrigen dennoch zunutze zu
machen: ein junger Architekt sollte auf Kosten der
Regierung bei Weinbrenner in Karlsruhe seine weitere
Ausbildung erhalten. Weinbrenner selbst hat wohl die
Wahl unter den jungen Zeichnern des Hofbaumei-
sters getroffen: sie fiel auf Georg Moller aus dem
hannoverschen Diepholz, der als Stipendiat nach
Karlsruhe zog. Er und Christoph Arnold aus Strafi-
burg gehdrten zu Weinbrenners ersten Schiilern in
Karlsruhe.

Schon in Lausanne und Rom hat Weinbrenner er-
sten Unterricht ertellt, und er selbst hat in seinen
Lehrjahren manchesmal den Mangel an systemati-
schem Unterricht beklagt. Mit der Riickkehr nach
Karlsruhe im Jahre 1800 widmete sich Weinbrenner
dann sogleich dem Aufbau seiner privaten Architek-
turschule. Man lernte in kleinem Kreise (Abb. 2). Wie
sehr es Weinbrenner dringte, sein Wissen und seine
Fihigkeiten weiterzugeben, wie ungliicklich er war
tiber die Verhiltnisse im badischen Bauwesen, das zei-
gen seine eigenen Worte: ,,Ist man vielleicht in kei-
nem Fach so weit, als wie im Fache der Baukunst zu-
riick, denn alles, was nur Maf§ und Cirkel seinem Ge-
brauch nach kennt, glaubt sich nach diesen bey uns
eingerissenen Miflbrauchen schon berechtigt zu seyn,
Eingriffe in diesem Kunstfache zu thun und selbst ein
Eingeweihter zu seyn, wenn er auch nur in anspruchs-
loser Angabe etwas fiir Kunst und Wissenschaft ge-
than zu haben glaubt. Welche Folgen und Nachteile
solche Anmaflungen dem Staate sind, mogen die seit
mehr als einem Jahrhundert in dem architektonischen
Fache erzeugten Produkte und die hierauf zwecklos
verwendete Summen angeben. Ohne hiertiber eine
weitere Schilderung von der Unvollkommenheit unse-
rer Stadt- und Landgebiude zu geben, so darf man
nur im allgemeinen auf die so unvollkommene und
kunstlose Bearbeitung unserer Gebdude hindeuten
und man wird sehen, daf alles, was das letzte
18. Jahrhundert und zuvor fiir die Baukunst hervorge-
bracht hat, auch keine Spur von Fortschritten und
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2. Weinbrenner mit Schilern (Inst. f. Baugeschichte Karlsruhe, Whbr.
Sch. 11 58)

Cultur dieses so bedeutenden Faches zeigt. Um nun
bel dieser bevorstehenden Bauorganisation zugunsten
des Staates und zur Culwr der Baukunst nach einem
gemeinschaftlichen Ziele zu wirken und von dem jet-
zigen Standpunkte unserer Kenntnisse auszugehen,
wire es zu wiinschen, dafl vor allem die im ganzen
Groflherzogtum angestellten Baumeister ihrem Gehalt
nach, also placiert und gehérig versetzt und verteilt
werden, dafl ein jeder auf seine ihm passende Stelle
komme, wo er mit seinen Kenntnissen zu dem Haupt-
zwecke des Ganzen wirken und titig sein kénnte; so
mochte, nach meinem unmafigeblichen Dafiirhalten,
das hiesige Bauamt, als das Centrum fiir Cultur und
Zweck seiner gehorigen Sphire nach angesehen, vor
allem mit solchen Subjekten versehen werden, dafl
sich von hier aus die Hauptstrahlen jener Erwartun-
gen verbreiten und daf das iibrige Baupersonal fiir
Land- und Stadigebiude, fiir die 2 noch untergeord-



nete Baudmter in Mannheim und Freiburg von hier
aus durch junge titige und wissenschaftliche Minner,
welche ein vollkommenes Studium der Baukunst von
Anfang bis zu der Praktik eines Geschiftsmannes
durchgangen haben, zu besetzen sey®“?.

Sowobl Ergeiz als auch der Wille zu planmifiiger
Neuordnung des Bauwesens sprechen aus diesen
Worten, aber auch ein gehoriges Maf§ an Ungerech-
tigkeit gegeniiber den Leistungen seines Vorgingers
als Leiter des Badischen Bauwesens Johann Jeremtas
Miiller und seiner Zeitgenossen, die sich um das Bau-
wesen bemiihten. Allerdings: Weinbrenner sann auf
griindliche Ausbildung aller Verantwortlichen.

Zu seinen Schiilern, von denen wir etwa 100 na-
mentlich kennen, gehérten neben den beiden schon
genannten Christoph Arnold (Schiiler 1800) und Ge-
org Moller (Schiiler 1802—07) etwa Friedrich Arnold
(Schiiler 1802—08), Heinrich Hiibsch (Schiiler 1815
bis 21), Alexis de Chateauneuf (Schiiler um 1820), Jo-
seph Berckmiiller (Schiiler 1817—22), Friedrich Theo-
dor Fischer, Friedrich Eisenlohr (Schiiler 1824(2)—26)
und Ernst Adolph Oehl von Hattersheim (Schiiler
1804). Aber auch Johann Heinrich Vof lernte bei
ihm, der Sohn des Dichters und Ubersetzers der ho-
merischen Epen. Wie tiberhaupt ein ganzer Teil der
Schiiler aus dem Bekanntenkreise Weinbrenners
stammte, andere brachrte er von Reisen mit oder sie
wurden von weither zu thm gesandt: aus Hamburg
und Berlin, aus Coburg und Gotha, aus Hannover
und Darmstadt, aber auch aus Basel, Bern, Ziirich
und Paris.

Vom Ansehen der Weinbrennerschen Schule, von
dem Lehrgegenstand und von der Lehrmethode ver-
mitzelt uns eine Beschreibung Theodor Hartlebens
aus dem Jahre 1815 ein deutliches Bild: ,,Man kénnte
diese schon seit mehreren Jahren bestehende Privatan-
stalt des Herrn Oberbaudirektors Weinbrenner mit
Recht eine Akademie der Baukunst nennen. Nicht nur
solche, welche sich dem Studium derselben zuerst
widmen wollen, sondern auch wirklich praktische

Baumeister aus den entferntesten Staaten Deutsch-
lands besuchen diese Lehranstalt, um sich noch in die
hoheren Mysterien einzuweihen. Die Baukunst wird
da ganz wissenschaftlich, theoretisch und praktisch
behandelt. Von dem historischen Teile derselben wird
zu dem dogmatischen iibergegangen. Einem solchen
Lehrer, wie Herrn Oberbaudirektor Weinbrenner,
kann es nicht gentigen, dal§ der Baukiinstler genaue
Kenntnis der Materialien erhalte und sie zu verbinden
verstehe. Seine Methode ist vielmehr so, dafl von den
Anfangsgriinden des geometrischen Zeichnens, der
Optik und Perspektive zu der Lehre von der Holz-
und Steinkonstruktion, von dieser zu der Theorie der
Siulen und Verzierungen, und endlich zu den tibrigen
Derails der Gebiude und ihrer ginzlichen Ausfiih-
rung iibergegangen wird. Nach einem solchen Plane,
von welchem die bisherige mechanische Bildung des
Baumeisters weit entfernt war, gibt der Direktor sei-
ner merkwiirdigen Anstalt das rege Leben, in wel-
chem der wahre Baukiinstler einzig seine Vollendung
erwarten kann. Unter seiner Teilnahme prift die Ver-
sammlung hoffnungsvoller Baukiinstler die aufgestell-
ten Muster, entwirft Pline, teilt sich wechselseitg die
Beobachtungen und Zweifel mit, vergleicht die ver-
schiedenen Epochen des Baustiles und trigt die Resul-
tate der neuesten Literatur vor. Um sich mit dem Gei-
ste des Lehrers vertraut zu machen, liefern insbeson-
dere die Zeichnungen von Karlsruhes architektoni-
schen Epochen, mit welchen die Arbeitszimmer des
Bureaus dekoriert sind, hinreichende Gelegenheit.
Fremde, welche diese Anstalt besuchen, mochte wohl
diese Ubersicht von Karlsruhes stufenweisen Fort-
schritten gewif} ebensosehr als die Beobachtung seiner
Lehrmethode interessieren®?.

Eine ganze Reihe von Ubungsblattern der Schiiler
ist erhalten, und wir kdnnen uns ein recht gutes Bild

3y Aus einem Schreiben Weinbrenners vom 24. 3. 1808, zit. nach Valde-
naire, a.2.0., S. 308.
3 Zit. nach Valdenaire, 2.2.0,, S. 310.
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3. Ubungsblatt zur Darstellenden Geometrie von Joseph Berckmiiller
(Inst. f. Baugeschjchte Karlsruhe, Berckm. 94)
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von threm Studienplan machen: Der Unterricht, der 4. Ubungsblac} zur Baukonstrukdonslehre von Joseph Berckmiiller (Inst.
ich bi . h hi I ch f. Baugeschichte Karlsruhe, Berckm. 72)
sich DIs zu vier Ja ren nNinzog, Crstreckie sich zu- 5. Ubupgsblau zur Bauformen- und Baukonstruktionsiehre von Joseph

nichst auf Gru ndlagen wie Einfaches Zeichnen, Dar- Berckmiiller (Inst. f. Baugeschichte Karlsruhe, Berckm. 56)
stellende Geometrie (Abb. 3) und Bauformenlehre;

dann kam die Baukonstruktionslehre hinzu (Abb. 4),

die sowoh] den Holz- als auch den Massivbau um-

faflte. Hier wird nun das in der Bauformenlehre er-

lernte in die Ubungen zur Baukonstruktion iibertra-

gen (Abb. 5).
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Das Entwerfen von Gebiduden beginnt dann mit
dem Kopieren von Blittern des Meisters und mit der
Darstellung der von thm errichteten Bauten. Abbil-
dung 6 zeigt eine Schiilerkopie zum Haus des Staats-
rates Wohnlich, das in den Jahren 1799—1800 nach
den Plinen Weinbrenners als erstes Gebiude am Ron-
dellplatz gegentiber dem spiteren Markgriflichen
Palais errichtet wurde: Proportionslehre, Licht und
Schatten, Andeuten von Baumaterial in einfacher
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6. Karlsruhe, Haus des Staatsrates Wohnlich von Friedrich Weinbren-
ner, Schiilerkopie (Inst. f. Baugeschichte Kaclsruhe, Whr.Sch. I 5)

Weise. Das Blatt ist bezeichnet als ,Fordere Ansicht
gegen dem Rundell bei dem Markrifligen Balley®.
Als Beispiel von Entwurfsiibungen eines forige-
schrittenen Schiilers kénnen hier zwei Blitter dienen
von Ernst Adolph Oeh) von Hattersheim, der von
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7. Vertkalschniuw durch ein Casino-Gebaude in Karlsruhe von F. Wein-
brenner, Zeichnung von Ernst Adolph Oehl von Hattersheim (Inst. f.
Baugeschichie Karlsrube, Wbr. Sch. 1 43)

1804 bis 1806 in Karlsruhe weilte®. Ein Vertikal-
schnitt durch das Casino-Gebiude (nach einem Ent-
wurf fiir Karlsruhe von Weinbrenner) mit Durchfahrt
zum Hof und zweigeschossigem Saal in den oberen
Etagen zeigt eine fiir Weinbrenner typische Dachaus-
bildung: Das niedrigere Dach iiber dem Saal ziert in

der Hohe der Traufe des Hauptdaches ein Dreiecks-
giebel (Abb. 7). Bis ins Detail ist die Dekoration des
Saales durchgearbeitet, die durch einen geschof8hohen
Engel-Girlandenfries bestimmt wird. Das verblichene
Blact 148t die kriftigen Farben erahnen, die diesen
Raum einmal schmiicken sollten.
% Ochl (geb. um 1787) Schitler Weinbrenners 1804, ging 1810 nach
Rom, 1836 wurde er Bezirksbaumeister in Konstanz, 1844 Baurat. —

Vel. Qelenheinz, Architekt vor hundert Jahren, in: Deutsche Bauzei-
tung 56. Jg. 1922, S. 283 ff.
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8. Herrschaftliches Landbaus, Zeichaung
von Ernst Adolph Oehl von Hatters-
heim (Inst. f. Baugeschichte Karlsruhe,
Whr. Sch. 1 37)

%) Vgl. Valdenaire, a.a.O., Abb. 33 u. 34.
© Hellmut Delius, Vitruv und der
Deutsche Klassizismus — C. F. Schinkel
und F. Weinbrenner, in: Acchitectura,
Jb.f.d. Geschichte der Baukunst, Bd. 1
Berlin 1933, 56 ff.
7y Christoph Arnold (1779—1844), Schi-
ler Weinbrenners 1800, Professor in
Karlsruhe 1804, Reise nach Frankreich
und Jtalien 1805—1808, Bauinspektor in
Freiburg 1819, seit 1835 in Heidelberg.
— Vgl. Adolf Schmid, Christoph Arnold
(1779—1844), in: Badische Heimat
171980, S. 101 ff.
Friedrich Amold (1786—1854), Schiiler
Weinbrenners 1802—1808, Lehrer an
der Architekconischen Zeichenschule in
Karlsruhe 1807, Professor in Freiburg
(811, Milicirbaudirektor in Karlsruhe
1815.

3
~

70



Ein anderes Blatt zeigt eine herrschaftliche Villa
(Abb. 8). Auf den ersten Blick erkennen wir das grofle
Vorbild zu diesem Entwurf, die Villa Rotonda bei Vi-
cenza von Andrea Palladio. Wenig abgewandelt be-
sitzt unser Bau nur eine Portikus auf der Eingangs-
seite gegeniiber vier gleich ausgebildeten Fassaden bei
Palladio. Auch der ganze Baukorper ist hier vielglied-
riger komponiert, umgeben von einem englischen
Garten in dem eine doppelte Allee auf einen kleinen
Bau, vielleicht einen Freundschaftstempel hinfiihrt.
Die Arbeit von Oehl geht auf eine Studie Weinbren-
ners zuriick, die dieser wohl schon in seiner rémi-
schen Zeit als Entwurf fiir ein firstliches Landhaus
gefertigt hat®. Es nimmt nach der intensiven Ausein-
andersetzung Weinbrenners mit dem Werk Palladios
nicht wunder, dafl auch die Schiiler mit dessen Bauge-
danken griindlich vertraut gemacht werden: In den
Arbeiten Palladios liegt fiir Weinbrenner die Moglich-
keit, mit dem architektonischen Vermichtnis der An-
tike in gewissen Grenzen frei umzugehen. Palladio
liefert fiir ihn eine mit manieristischen Gedanken auf-
gebaute Interpretation der von Vitruv formulierten
Gesetzmifigkeiten antiker Architektur. In einer Ge-
geniiberstellung der Werke der Architekten Karl
Friedrich Schinkel und Friedrich Weinbrenner kommt
Hellmut Delius gar zu dem Schluf}, daff Weinbrenner
derjenige sel, ,der von den Architekten des Klassizis-
mus die Antike und damit den Vitruv in threm ganzen
Wesen erkannt und erfafit hat“®.

Auf welchen Boden sind nun diese Lehren Wein-
brenners gefallen? Die 4lteren seiner Schiiler arbeiten
ganz im Sinne des Meisters: Christoph und Friedrich
Arnold in Freiburg und Karlsruhe und Georg Moller
in Darmstadt. Die jiingeren aber gehen, jedenfalls
mag das auf den ersten Blick so scheinen, schnell und
griindlich eigene Wege: Heinrich Hiibsch in Karls-
ruhe und im weiteren Umbkreis, Alexis de Chateau-
neuf in Hamburg und Berckmiiller, Fischer und Ei-
senlohr, die wieder vornehmlich im Badischen arbei-
ten.

9. Karlsruhe, Wohnhaus Stephanienstrafle 14 von Friedrich Arnold (Auf-
nahme 1910 von W. Krauw)

Christoph Arnold geht im Sinne der Weinbrenner-
schen Neuordnung des badischen Bauwesens als Bau-
inspektor nach Freiburg’. Friedrich Arnold wird zu-
nichst Lehrer an der ,,Architektonischen Zeichen-
schule® in Karlsruhe bei Christian Heinrich Fahsolt,
einer Anstalt, die Weinbrenner ebenfalls neu zu ge-
stalten suchte; dann geht er nach Freiburg, um
schliefllich 1815 nach Karlsruhe zuriickzukehren®.

Von thm kennen wir einige Wohnbausbauten: In
der Stephanienstrafle Nr. 14 steht das ehemalige Haus
von Munck, das zwar nicht als Modellhaus im Wein-
brennerschen Sinne errichtet wurde, sehr wohl aber in
seinem Geiste (Abb. 9). Aus einer Gegeniiberstellung
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10. Karlsruhe, Wohnhduser in der Markgrafenstrae (Aufnahme um
1910)

11. Karlsruhe, ehem. Militirkrankenhaus von Friedrich Arnold (Auf-
nahme W. Schnuchel 1976)
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mit Modellhdusern der Weinbrennerzeit in der Mark-
grafenstrafle (Abb. 10), mit ihren unterschiedlich pro-
portionierten Fenstern in den drei Geschossen, einem
das Erdgeschofl von den Obergeschossen trennenden
schmalen Gurt und dem kriftigen Konsolgesims unter
dem Dach konnen wir die enge Verwandtschaft der
beiden Bauten und ihrer Baumeister erkennen.

Aber auch noch das erst in den Jahren 1844/45 von
Friedrich Arnold errichtete Militirkrankenhaus ist
deutlich von Weinbrenners Architekturvorstellungen
geprigt (Abb. 11): Uber einem Sockelgeschof sind
die beiden oberen Geschosse durch Nischenbildungen
zwischen flachen Lisenen zusammengefafle; die
schlanken Fenster der Beletage sind durch horizontale
Verdachungen weiter gehsht’.

Der dritte der Genannten, Georg Moller, konnte
nach Beendigung seiner Studien in Weinbrenners
Bauschule nicht nach Hannover zuriickkehren

(Abb. 12) 1% Als nach seiner zweijihrigen Studienreise
durch Italien hannoversche Lande immer noch von
Franzosen besetzt waren und er, wie er sagte, als
Hannoveraner keine Lust hatte, einem fremden Herrn
zu dienen, entschied er sich, ein Angebot des hessi-
schen Groflherzogs Ludwig I. anzunehmen, und ging
im Jahre 1810 als Hofbaumeister nach Darmstadt.

Wie einst Weinbrenner bei seinen frihen Studien
zu einer protestantischen Stadtkirche und spiter dann
zur katholischen Stadtkirche St. Stephan, so stand
auch Moller noch 1820 beim Entwurf zur Ludwigs-
kirche in Darmstadt das grofle rémische Vorbild, das
Pantheon, vor Augen. Gemischt mit dem Gedanken-
gut einer Gruppe junger franzdsischer Architekten,
der sog. Revolutionsarchitekten Etienne Louis Boul-
lée und Claude Nicolas Ledoux, bildete er seinen Bau
aus Zylinder und Kugel, geschmiickt mit einer 6-sdu-

%) das ehem. Militirkrankenhaus an der Kriegsstrafle beherbergt heute
das Versorgungsamt und die Versorgungsanstalt des Bundes und der
Linder.

1% Zu Georg Moller (1784—1852) vgl. Marie Frslich und Hans-Giinther
Sperlich, Georg Moller, Darmstadt 1959.



12. Georg Moller, Zeichnung
von August Lucas 1829
(nach Frolich/Sperlich,
Moller, S. 13)

ligen jonischen Portikus (Abb. 13), und wie seinerzeit
Weinbrenner entwarf auch Moller Varianten, unter
denen ein Plan zur Ausfithrung bestimmt werden
konnte (Abb. 14).

Die Priagung durch Friedrich Weinbrenner be-
summte im ganzen die klassizistische Darmstidter
Neustadt, das Werk Georg Mollers. Wie Weinbren-
ner aber beschiftgte sich auch Moller intensiv mit der
Baukunst des Mittelalters: Gemeinsam mit dem Karls-
ruher Baumeister Jakob Karl Vierordt arbeitete er be-
reits im Herbst des Jahres 1811 an Bauaufnahme und
Rekonstruktionsplinen des damals unvollendeten Do-
mes in Koln. Es ist nur natiirlich, daf§ diese Beschafti-
gung in spiteren Jahren in Mollers Bauten entspre-
chenden Niederschlag gefunden hat.

Als Friedrich Weinbrenner am 1. Mirz 1826 starb,
vergingen nur wenige Monate bis seinen ersten zu An-
sehen gelangten Schiiler Georg Moller in Darmstadt
der Ruf des badischen Groflherzogs Ludwig erreichte,
Weinbrenners Nachfolge in Karlsruhe anzutreten.
Moller lehnte ab; er entschied sich, sein eigenes Werk
in Darmstadt fortzufithren. Wenige Wochen nach
Mollers Absage wurde Heinrich Hiibsch nach Karls-

13. Darmstadt, Ludwigskirche, Entwvurfszeichnung von Georg Moller, ab
1820 (nach Frolich/Sperlich, Moller, S. 167)

4. Darmstadt, Ludwigskirche, Entwurfszeichnung von Georg Moller, ab
1820 (nach Frolich/Sperlich, Moller, S. 168)
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15. Heinrich Hiibsch, Blei-
stifizeichnung von Carl

sitz) :

ruhe berufen (Abb. 15)'. Nach anfinglichen Studien
der Philosophie und Mathematik in Heidelberg, war
er zwischen 1815 und 1821 bei Weinbrenner in Karls-
ruhe titig. Reisen fihrten thn nach Italien, Griechen-
land und Konstantinopel. Als thn im Frithjahr 1824 in
Rom der Ruf erreichte, als Lehrer an der Bauschule
des Stidel’schen Kunstinstitutes in Frankfurt tdtig zu
werden, bat er den Grof8herzog von Baden um Ge-
nehmigung dieser Titigkeit, bis thm eine Anstellung
im Vaterlande gewihrt werden konne. Er wollte sich
die Riickkehr nach Karlsruhe offenhalten. Indes wol-
len wir annehmen, dafl er zunichst nicht ungern lie-
ber nach Frankfurt ging als nach Karlsruhe: Wir kon-
nen das zum Beispiel aus einem Brief entnehmen, mit
dem er um 1820 eine Arbeit an den #lteren Freund
Georg Moller nach Darmstadt sandte: ,Ich bin sehr
begierig, was Sie von der Arbeit meiner Hande und
meines Kopfes halten werden; und freue mich daher
sehr auf einen baldigen Besuch, den ich Thnen abstat-
ten will. Unserem gemeinschaftlichen Lehrer (Wein-
brenner) wage ich kein Exemplar zu schicken; denn
er wiirde es am Ende gar als Beleidigung nehmen. Er
wird ohnehin genug iiber die ketzerischen Ansicheen,
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Sandhas 1837 (Privatbe-

welche ich entwickle, losziehen. Sie hoffe ich da-
durch, daff ich meine wohl auch von den Ihrigen ab-
weichende Ansichten so geradeaus hindrucken lief3,
nicht zu beleidigen 2.

In Karlsruhe konnten die kritischen Vorstellungen
des jungen Mannes nicht unbekannt sein. Dafl der
Grofherzog nach der Absage Mollers Hiibsch den-
noch zur Fortfiihrung des Werkes Friedrich Wein-
brenners aus Frankfurt nach Karlsruhe holte, zeugt
von seinem Willen, nur hervorragende Kiinstler das
Bauwesen fiihren zu lassen, und von der Einsicht in
ein sich wandelndes Verstindnis vom Bauen.

Kaum hatte der Baurat seinen Dienst angetreten,
da legte er sein architektonisches Bekenntnis gedruckt
der Fachosffentlichkeit vor: ,,In welchem Style sollen
wir bauen® tiberschreibt er eine Sendschrift an die
1828 in Augsburg zu einer ,Sicular-Fejer® fiir
Albrecht Diirer versammelten Kiinstler . Schon frii-
her hatte dieses Thema zu einzelnen Auseinanderset-
zungen gefiihre, etwa mit Alois Hirt, einem der fiih-
renden Képfe der Berliner Akademie. ,,Euch insbe-
sondere®, schreibt er jetzt nach Augsburg, ,,die Thr bei
der Befreiung der Malerei und Bildhauerei von den
Fesseln der Antuike mitgewirke habt, kann diese Schrift
nicht unwillkommen sein, indem sie dasselbe mit der
Architectur beabsichtigt“ .

Blicken wir noch einmal zuriick: Nach ersten Lehr-
jahren in Karlsruhe zog die Stadt Rom und dort ins-
besondere die [rithchristliche Architektur den jungen
Baukandidaten in thren Bann. Eine Gruppe dort wei-
lender Nazarener Maler gehorte zu seinen Freunden.
Auf einer Reise nach Kéln, das Rom am Rhein, wie er
es nannte, studierte er die mittelalterliche Architektur;

1y Zu Heinrich Hibsch (1795—1863) vgl. Arthur Valdenaire, Heinrich
Hiibsch, Eine Studie zur Baukunst der Romanuk, Karlsruhe 1926. —
Joachim Goricke, Die Kirchenbauten des Architekten Heinrich
Hiibsch, Studien zur Bauforschung 8, hrsg. von der Koldewey-Gesell-
schaft, Karlsruhe 1974.

2y Zit. nach Frélich/Sperlich, a.a. 0., S. 32.

13) Heinrich Hiibsch, In welchem Scyle sollen wir bauen? Karlsruhe 1828.

%) ebenda, Vorwort.



besonders die Kirche St. Maria im Capitol besuchte er
immer wieder. Neben die Auseinandersetzung mit der
Architektur der Antike war fiir thn also lingst die mit
den Bauten des Mittelalters getreten.

Jerzt, 1828 steht fiir thn fest: ;Die Malerei und die
Bildhauerei haben in der neueren Zeit lingst die todte
Nachahmung der Antike verlassen. Die Architectur
allein ist noch nicht miindig geworden, sie fihre fort,
den antiken Styl nachzuahmen. Und ob man gleich so
ziemlich allgemein die Unzuldnglichkeit desselben fiir
die heutigen Bediirfnisse einsieht und mit den neueren
in diesem Style aufgefiihrien Gebidude unzufrieden
1st, so beharren dennoch die Architekien beinahe all-
gemein darauf. Ein grofler Theil derselben lebt wirk-
lich in dem Glauben, daff die schonen Formen in der
Architectur etwas Absolutes seien, was fiir alle Zeiten
und Umstdnde unverindert bleiben kdnne, und dafl
einzig und allein der antike Styl dieselben in threm
vollkommenen Ideale darstelle. Viele Architecten,
welche sehr wohl die Unzulanglichkeit des antiken
Styles fiir die heutige Anwendung einsehen, beharren,
da sie nun einmal mehrere Gebdude darin aufgefiihrt
haben, dennoch aus unredlicher Eitelkeit darauf, und
affectiren gleich falschen Propheten eine Inspiration
der Schénheit, womit sie vorzugsweise beglickt wor-
den selen, und wovon man weijter keine Rechenschaft
geben kénne“?.

Dann zeigt Hiibsch seinen Weg auf: ,Wer in der
Architectur die Seite der Verzierung zuerst betrach-
tet, und sich etwa fragt, warum thm an einem Capitile
dieses Laubwerk besser gefillt, als jenes, der wird
leicht an der Moglichkeit sicherer Prinzipien verzwei-
feln. Wer aber die Untersuchung mit der Seite des Be-
diirfnisses beginnt, der wird eine sehr sichere Basis
finden®.

»Sieht man die Sache practischer an, so bekommst
man wieder Muth“, meint er und schlief8t nach aus-
fihrlichen Darlegungen der Vorziige und Nachteile
der verschiedenen Stile, d. h. der damals sichtbaren
Maglichkeiten, das Auflere der Architektur zu ord-

nen, mit der Feststellung, ,,dafl sich miccelst des grie-
chischen Styls die Aufgabe der Architectur fir die
heutigen Bediirfnisse und das nordliche Clima un-
moglich auflssen 1iflt, und dafl alle bisherigen Versu-
che weder den ersteren richtig nachahmten, noch die
letzteren befriedigend losten® . . . ,Hiernach ist die
Haupteigenschaft, welche den neuen Styl von dem
griechischen unterscheidet: statt der Horizontal-
Uberdeckung im Steinbau Gewslb-Uberdeckung,
oder statt der antiken Siulenstellung mit horizonta-
lem Gebilk eine Bogenstellung® . .. ,Fis wird jeder so-
gleich erkennen, dafl der neue Styl am meisten Ahn-
lichkeit mit dem Rundbogen-Style erhalten mufl — ja
dafl er im Wesentlichen der Rundbogen-Styl ist, so
wie dieser geworden wire, wenn er sich ohne alle
nachteilige Riickerinnerung an den antiken Styl ganz
fret und unbefangen hicte entwickeln kénnen'é.

Auf der Suche nach iiberzeugenden Losungen fiir
neue grofle Bauaufgaben stand Heinrich Hiibsch aber
keineswegs allein. Eben zu jener Zeit bemiihten sich
auch ,Klassizisten” um neue Wege in der Architektur.
Noch in den Jahren 1822—28 baut z. B. Friedrich
Schinkel, einer der offenbar von Hiibsch angespro-
chenen, in Berlin sein Museum im Lustgarten gegen-
iiber dem Schlof. Ab 1827 aber entstanden seine Ent-
wiirfe fiir eine Kaufhalle, eine Bibliothek und fiir die
Bauakademue.

Wie sieht nun die Architektur von Heinrich
Hiibsch aus? In den Jahren 1829—1835 entstand das
Gebiude fiir die wenige Jahre zuvor gegriindete Poly-
technische Schule (Abb. 16). Genau das hatte er ge-
fordert: fiir unser Klima den Mauerwerksbau, Rund-
bogenfenster und wenig architektonischen Schmuck.
30 Jahre spiter wird das Bauwerk von Friedrich
Theodor Fischer, einem der letzten Weinbrenner-
Schiiler, nach Osten hin erweitert: Neben einen Mit-
telrisalit mit dem neuen Hauptportal trite spiegelbild-
lich noch einmal die Fassade von Hiibsch (Abb. 17).

1%) ebenda, S. 1.
&) ebenda, S. 2, 3, 27.
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16. Karlsruhe, Polytechnische Schule von Hein-
rich Hiibsch (Bad. Generallandersarchiv,
Bauplane Karlsruhe 547)
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17. Karlsruhe, Polytechnische Schule nach der
Erweiterung durch Friedrich Theodor Fi-
scher im Jahre 1864
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18. Karlsruhe, Kunsthalle, Encwurfszeichnung
von Heinrich Hiibsch (Bad. Generallandes-
archiv, Baupline Karlsruhe 502)

19. Karlstuhe, Kunsthalle, der ausgefiihrre Bau
von Heinrich Hiibsch (Inst. f. Baugeschichte
Karlsruhe, Hiibsch 125)
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Ab 1836 beschifugie Hiibsch dann der Neubau der
Kunsthalle. Nicht nur, daf bei der Gestaltung des
Mittelrisalites in einer Entwurfszeichnung die erneute
Auseinandersetzung mit der Antike sichtbar wird
(Abb. 18), er entschied sich bei der Wahl der Fenster-
form zwischen einfachen Rundbogenfenstern und ei-
ner Form, die von dem in Weinbrenners Schule oft zi-
tierten Andrea Palladio entwickelt worden war, fiir

das Palladio-Motiv (Abb. 19). Pilaster gliedern den
Bau. Und so schwingt hier und dann spiter noch stiir-
ker bei der 1853—57 erbauten Orangerie und beim
kriegszerstdrien alten Theater — ein grofler Verlust
fir Karlsruhe — viel Romisches mit.

Berufen sah sich Hiibsch aber eigentlich zum Kir-
chenbau, den er als ,Hohere Architektur® deutlich
von der ,Utlititsarchitektur® trennte. Etwa 40 Kir-
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chen hat er geplant und gebaut, die meisten in badi-
schen Landen. St. Cyriakus draufien in Bulach ist
weithin bekannt. Als besonderes Gliick empfand er es,
dafl er im Jahre 1853 vom Bayerischen Kénig Ludwig
den Auftrag erhielt, den im pfalzischen Erbfolgekrieg
schwer beschidigten und im 18. Jahrhundert nur not-
diirftig hergerichteten Kaiserdom in Speyer vollkom-
men wiederaufzubauen (Abb. 20).
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20. Dom zu Speyer, Westbau von Franz Ignaz Michael Neumann,
1772 ff., Kotorierte Bleistiftzeichnung 1840 (Hist. Museum Speyer)
21. Dom zu Speyer, Westbau von Heinrich Hiibsch 1853 ff. (rach Meyer-
Schwartau, Dom zu Speyer, Berlin 1893, Taf. 8)

Zuvor, noch wihrend der Nazarener Maler Johan-
nes Schraudolph den Dom mit der unvollkommenen
Vorhalle von Franz Ignaz Neumann ausmalte, ge-
stand Hiibsch, von Ludwig um ein Gutachten gebe-
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ten: ,Ja, ich stand sogar schon einmal im Begriffe,
meine Vorschlige geradezu an Se. Maj. den Kénig
Ludwig zu richten, doch wollte ich mich zu Lebzeiten
meines Freundes (Friedrich von) Giartner nicht zu-
dringen“!. Ein Bauwerk des Mittelalters, Grabstitte
von acht deutschen Kaisern und Kénigen, das in Vor-
ahnung kommender Reichseinigung nationale Bedeu-
tung erhielt, vollenden zu diirfen, war fiir Hiibsch die

Erfiillung seiner Lebensarbeit. Dabei vertrat er den
Standpunkt, dafl ,der Speyerer Kaiser-Dom noch viel
mehr von allgemein deutscher Bedeutung ist, als der
Célner-Dom, zu dessen Vollendung schon so viele
Geldbetrige aus allen Gegenden Deutschlands zu-
sammengekommen sind®.

Das Programm von Hiibsch spiegelt sich deutlich in
dem vollendeten Bau wieder (Abb. 21): Es soll ,,das
Neumannsche Untergeschof} der Vorhalle im Ganzen
bleiben, nur in romanischem Stile verbessert werden,
die Westfront Mjttelschiffhohe und einen Giebel, da-
bei opulente romanische Stilformen erhalten, die
Neumannsche Concha bleiben, die Glockenkuppel im
Achteck ummantelt und die Seitentiirme auf die alten
Untermauern in deren Dimensionen und in den alten
romanischen Formen gebaut werden®!%.

Aus tiefer religioser Uberzeugung und als leiden-
schaftlicher Architekt schuf Hiibsch diesen Westbau,
der zugleich ein Beispiel frither Denkmalpflege
wurde: Den Dom als Kulturdenkmal erhalten, ,in ro-
manischem Stile verbessern®, so wie das die mittler-
weile erhebliche Kenntnis der Architektur des Mictel-
alters zulief. — Vermerkre sei an dieser Stelle noch,
dafl auch Heinrich Hiibsch als Architekturschrifestel-
ler titig war: Sein grofles Werk ,,Die altchristlichen
Kirchen® (und damit waren die Bauten des friihen
Mittelalters gemeint, von Alt-St. Peter in Rom bis
eben nach Speyer) erschien in Teilen seit 1855 .

Aber nicht nur Hiibsch fiihlte sich von der Archi-
tektur des Mittelalters besonders angezogen. Von
Moller und Schinkel horten wir das schon; auch
Friedrich Weinbrenner begegnete den grofien Bauten
seiner weiteren Heimat mit Ehrfurcht und Bewunde-
rung. Er, den Hiibsch einen Klassizisten, unwillig sich

17y Zit. nach A. Valdenaire, Heinrich Hiibsch, Karlsruhe 1926, 51 f. — vgl.
Verf., Eine Skizze {iir eine Westfassade des Domes zu Speyer, in: Mit.
Hist. Ver. d. Pfalz 67, 1969, 375 ff.

'8y Zit. nach A. Schwarizenberger, Der Dom zu Speyer, Neustadt a.d. H.
1903, Bd. 2, S. 321.

19 Heinrich Hiibsch, Die Alichristlichen Kicchen nach den Baudenkma-
len und ileeren Beschreibungen, Carlsruhe 1858 f{.
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22. Karlsruhe, Stadterweiterung von I'. Weinbrenner, sog. Tulla-Plan,
1815 (Stadeacchiv Karlsruhe, Plan- und Bilderslg. X VI, 120)
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mit anderen Architekturen als der der Antike ausein-
anderzusetzen, schilt, 2uf8ert sich im Anblick des Do-
mes zu Speyer: ,,Das méchte ich gebaut haben, und
sonst gar nichts“. Und in seinen Memoiren, den
»,Denkwiirdigkeiten® hilt er sich zugute, das Seine
dazu beigetragen zu haben, dafl das Straflburger
Miinster nicht nach einem ,abscheulichen Plane”
sverdorben und verunstaltet® in einen Tempel der
Vernunft verwandelt wurde %.

Weinbrenners architektonische Leistungen sahen
sich in jenen Jahrzehnten harter Kriuk ausgesetzt,
nicht nur von Hiibsch. Daf§ seine Bauten aber immer
Tell einer stadtebaulichen Gesamtkonzeption waren,
das haben seine Kritiker wohl nicht gesehen. So
mochte ich auch seinen groflen Stadteerweiterungs-
plan von 1815 eher als barocken, denn als klassizisti-
schen Gedanken ansprechen (Abb. 22). Als architek-
tonische Mittel zur Umsetzung seiner Ideen standen
thm aber nur die des Barock, oder besser: des gerei-
nigten Barock, wie er thn verstand, zu Gebote, und es
waren auch fiir die folgende Architektengeneration
keine anderen Mittel in Sicht. Was wunder, dafl der
Stadterweiterungsplan in Vergessenheit geriet. Dabel
hatte Weinbrenner in ihm auch die Ausdehnungsrich-
tung der Stadt deutlich vorausgesehen: nach Stden.
An die Nahtstelle zwischen der alten und neuven Stadt
Weinbrenners aber legte sich in den vierziger Jahren
ein trennendes Band: die Eisenbahn (Abb. 23).

Fiir die Architekeur sind diese Jahre nun auch in an-
derer Hinsicht von Bedeutung: Eine sich dndernde
Arbeitswelt, die Ereignisse von 1848, sich dndernde
politische Ordnungsstrukturen, Zusammenhinge, die
hier nicht im einzelnen erdrtert werden miissen. Sie
fithren in der Architektur zu einer neuen Renaissance,
die mit fortschreitender Zeit mehr und mehr barocke
Ziige erhilt.

%) Weinbrenner, Denkwiirdigkeiten, Karlsruhe 1958, 173. — Vgl. Klaus
Lankheit, Der Tempel der Vernunft, Basel u. Stutegare, 2. Aufl. 1973,
S.37{., Anm. 37; ders., Friedrich Weinbrenner und der Denkmalskult
um 1800, Basel u. Swuttgart 1979, S. 19.



23. Karlsruhe, Stadtplan von (849



24. Friedrich Eisenlohr, Zeichnung von C. Oe-
sterley 1847 (Staatl. Kunsthalle Karlsruhe)
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25. Blick auf Freiburg, Zeichnung von Friedrich
Eisenlohr (Inst. f. Baugeschichte Karlsruhe,
Stg. Eisenlohr 182)

26. Ansichtvon Baden-Baden, Zeichnung von
Ericdrich Eisenlohr (Insc. f. Baugeschichee
Karlsruhe, Slg. Eisenlohr 181)



27. Karisruhe, Alter Bahnhof von Friedrich Ei-
senlohr, ab 1842 (nach Karlsruhe im Jahre
1870, Karlsruhe (872, S. 62)

Zunichst aber sollen noch einige Worte zur Mitte
des Jahrhunderts gesagt werden: Fiir jene grofie Bau-
aufgabe, fiir die Hochbauten der Badischen Staatsei-
senbahnen, wurde Friedrich Eisenlohr gewonnen, ei-
ner der letzten Schiiler Weinbrenners (Abb. 24). Dafl
er in seinen Lehrjahren nach Rom reiste, war selbst-
verstindlich. Mehr noch als seine dort gefertigten
Zeichnungen zeigen uns seine Skizzen, die er auf Rei-
sen rheinauf, rheinab an jedem Ort zu Papier brachte,
einen empfindsamen, ja scnsiblen Kiinstler (Abb. 25
und 26).

Er baute nur einiges, das nicht fiir die Eisenbahn
bestimmt war: Zwei Kirchen in Baden-Baden und Of-
fenburg, das Kurhaus in Badenweiler und weniges
mehr. In Karlsruhe ist uns ein kleines Bauwerk erhal-
ten geblieben, das deutlich seinem Empfinden Aus-
druck verleiht: Die Kapelle auf dem Alten Friedhof an
der Kapellenstrafle.

Seine architektonischen Vorstellungen driicken sich
in seinen Bauten aus, seien sie aus Quadern, Backstel-
nen oder Holz ausgefiihre, ,indem tberall sichtbares

Material und unverhiillte wirkliche Konstruktion und
eine darauf sich griindende Formenbildung, also

keine Scheinform, sondern Wahrheit erstrebr jst“?!:

Wir glauben Worte aus dem frithen 20. Jahrhundert
zu horen.

Daf sich Eisenlohr um 1850 bei seinen Bauten auch
an den auf Reisen skizzierten groflen gotischen Kir-
chen orientierte, scheint uns nach seinen Worten fast
selbstverstdndlich. So vernehmen wir diese Welt und
die von thm erstrebte Wahrheit, die ,Materialgerech-
tigkeit® auch in seinem bedeutendsten Bauwerk:
Dort, wo sich heute der Neubau des Badischen
Staatstheaters erhebt, stand einst der Hauptbahnhof
Karlsruhes (Abb. 27). Ein langgestreckter, zierlich ge-
gliederter Nutzbau, die Ecken im Sinne seines Lebrers
betont, als sichtbares Wahrzeichen ein schlanker
21y Friedrich Eisenlohr (1805—1854), Lchrjabre in Freiburg bei Chr. Ar-

nold (1821—1824) und Karlsruhe (1824—1826), Italienreise

1826—1828, Lehrer am Polytechnikum in Karlsrube ab 1832 und des-

sen Direktor ab 1853. — Zit. nach: Friedrich Eisenlohr, Ausgefiihrie

oder zur Ausfithrung bestimmte Entwiirfe von Gebduden verschiede-
ner Gauwung, Carlsruhe 1852, Vorwort.
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Glockenturm (Abb. 28). Die Bahnsteighallen kon-
strutert mit Bindern aus hélzernen Druck- und
schmiedeeisernen Zugstiben (Abb. 29).

Wenn wir an dieser Stelle nocheinmal kurz zuriick-
denken, dann wird uns klar, wie weit sich die beiden
Schiiler von der Architektur des Lehrers entfernt ha-
ben. Aber es gibt auch Gemeinsames: Der Wille, eine
eigene, aus Bediirfnissen und konstruktiven Moglich-
keiten entwickelte Architektur zu schaffen, be-
herrschte ja nicht nur Hiibsch und Eisenlohr. Auch
Weinbrenner schuf auf dieser Grundlage seine neue
Architektur, die sich sehr wohl und erheblich von der
anderer ,Klassizisten” unterscheidet.

Weic iiber die Mitte des 19. Jahrhunderts hinaus
wirkte ein anderer Schiiler aus Weinbrenners letzten
Arbeitsjahren: Joseph Berckmiiller. Wir wissen nicht
allzuviel von diesem Architekten, denn bisher hat
noch niemand griindlich iiber sein Werk gearbeitet.
Nach seinen Lehrjahren in Karlsruhe zog er selbstver-
stindlich nach Italien und zeichnete dort alles, was
ithm vor die Feder kam: Den Vestatempel (Abb. 30)
und die groflen Renaissancepaliste in Rom, die Tem-
pel in Pastum und die ausgegrabenen Bauten von
Pompeji genauso wie die grofen frishchristlichen Kir-
chen. Hunderte von Skizzen sind uns erhalten
(Abb. 31). Im Jahre 1829 legte er dann die Staatsprii-
fung ab, und aus dieser Zeit ist uns eine Arbeit erhal-
ten (Abb. 32 und 33): Ein Kirchenbau, dessen Schiff
und Chor von mittelalterlicher Architekiur geprige
ist, so wie Heinrich Hiibsch sie verstand. In den Glok-
kentiirmen aber und noch mehr in der [nnenausstat-
tung des Chores finden wir den Lehrer Weinbrenner

28. Karlsruhe, alter Bahnhof, Entwurfszeichnung von Friedrich Eisenlohr
(Tnst. f. Baugeschichte Karlsruhe, Slg. Eisenlohr 2)

29. Karlsruhe, alter Bahnhof, Einsteighalle, Entwurfszeichnung von
Friedrich Eisenlohr (Inst. f. Baugeschichie Karlsruhe, Sig. Eisen-
lohr 3)



30. Rom, Vesta-Tempel, Bauaufnahme von Jo-
seph Berckmiiller 1827 (Inst. f. Bauge-
schichte Karlsruhe, Berckmiiller 370)

31. Blick auf Genua, Reiseskizze von Joseph
Berckmuller (Insc. f. Baugeschichte Karls-
ruhe, Berckmiiller Nr. 227) ‘A
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wieder: Schwere Vorhinge und eine zarte Girlanden-
i e dekoration gehoren noch ganz in die zwanziger
2 Jahre.
51 ' In der Folgezeit erfahren wir nichts von Berckmiil-
I ler, er arbeitete in verschiedenen Fabrikunternehmen
B und trat dann gegen die Mitte des Jahrhunderts in
Wi den Staatsdienst. Aber erst Ende der sechziger Jahre
erschien er mit grofleren Bauten in der Offentlichkeit:
Eine Rethe von Wohn- und Geschifishiusern ent-
stand am Friedrichsplatz (Abb. 34; das Gebdude der
Badischen Bank ist heute letzter Zeuge dieser An-
lage). Gegeniiber entstand dann der Neubau fiir die
vereinigten Groflherzoglichen Sammlungen, heute
Museum am Friedrichsplatz (Abb. 35). Wihrend die
Bauten auf der Nordseite des Platzes ganz die For-
mensprache der italienischen Renaissance sprechen,
zeigt das Sammlungsgebidude mit kriftigem Sockelge-
schof, Piano nobile und Mezzanin, Seiten- und Mit-
telrisalit, nun barocke Ziige.

Die Architektur dieser Bauwerke finden wir wieder
in den zahllosen Wohnbauten, Biirgerhiusern unserer
schnell wachsenden Stadt. Bereits in den sechziger
Jahren entstanden die ersten Bauten im Siiden, im
Augartenviertel und in der Weststadt. Als sich danp
die Stadt auch symbolisch durch das Niederlegen des
Eulinger Tores im Jahre 1872 nach Siiden 6ffnete,
bildete die Bahnlinie eine trennende Schranke, die erst
durch die Verlegung des Bahnhofes weiter nach Sii-
den in unserem Jahrhundert beseitigt werden konnte.
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32.u. 33. Entwurf fiir eine ev. Kirche, Studienarbeic von Joseph Berck-
S, miiller (Inst. {. Baugeschichte Karlsruhe, Berckmiiller Nr. 619, 615)



34. Karlsruhe, Friedrichsbau vop Joseph Breck-
miiller um 1870 (Photo W. Schnuchel 1976)

35. Karlsruhe, Sammlungsgebiude am Fried-
richsplatz von Joseph Berckmiller um 1870
(nach Karlsruhe um 1870, Karlsruhe 1872,
S. 85)




36. Joseph Durm, Olgemilde
von Leopold Durm 1914,
Ausschnit (Fakultdc f. Ar-
chitektur der Universitit
Karlsruhe)

Im Kaiserreich verinderte sich das Bild Karlsruhes
griindlich: 1879 stirbt Berckmiiller als letzter Wein-
brennerschiiler, eine neue Generation von Architekten
bestimmt die Szene. Mit der blihenden Wirtschaft
kommt Geld in die Stadt. Das biirgerliche Leben
nimmt mehr und mehr barocke Ziige an und damit
auch die Architektur. Joseph Durm ist einer der Na-
men, die wir nun immer wieder héren (Abb. 36). Galt
seine Liebe der ,,Baukunst der Renaissance in Italien®,
die er in einem umfangreichen Werk behandelte %,
mit zahlreichen eigenen Zeichnungen illustriert, so
beschifuigte thn doch die gesamte historische Archi-
tektur. Gemeinsam mit anderen Fachkollegen gab er
das Handbuch der Architektur heraus, das mit seinen
mehr als 30 Binden auch heute noch ein unentbehrli-
ches Standardwerk ist. Neben dem Band iiber die Re-
naissance in ltalien steuerte Durm selbst auch diejeni-
gen iber die Baukunst der Griechen und der Rémer
bei. Die ersten dffentlichen Bauten von Durm, das
stidusche Vierordtbad aus dem Jahre 1873 (Abb. 37)
und die Kapelle auf dem neuen Friedhof an der Haid-
und-Neustralle aus den Jahren 1874—76 (Abb. 38),
sind getragen von den Gedanken der groflen Wein-
brennerschiiler Hiibsch und Eisenlohr und von der
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37. Karlsruhe, Vierordibad, Ansichtszeichnung der Eingangsrotunde, Jo-
seph Durm 1873 (Stadtarchiv Karlsruhe, Plan- und Bilderslg. XV,
1074)

2y Joseph Durm, Die Baukunst der Renaissance in ltalien, Hdb. d. Arch.
TL. 2 Bd. 5, 2. Aufl. Leipzig (914.
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38. Karlsruhe, Friedhofskapelle, Entwurf von Joseph Durm 1874—1876
(Zeirschrift fiir Bauwesen 1880, Atlas Tafel 4)
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italienischen Renalssance ZUglCiCh. Aber die gleichzei— 39. Karlsruhe, Haus Kaisersirafle 158 von Joseph Durm, um 1875 (nach
tigcn Wohn- und Geschiftsbauten in der Stadt, etwa Joseph Durm, Sammlung ausgefiihrter Bauten, Carlsruhe 1876, Taf.
- 5 ,

. . 22)
das Haus an der Ecke Douglas—/KalserstraBe, orien- 40. Karlsruhe, Festhalle, Entwurfszeichnung der Eingangspartie von
tieren sich ganz an Ttalienischem (Abb 39). Joseph Durm 1875 (Stadtarchiv Karlsruhe, Plan- und Bilderslg. XV,
T 414)
SCI’]OY.I dCf Entwurf fir die Festhalle aus dem Jahre 41. Karlsruhe, Festhalle, Entwurfszeichnung zur Tnnendekoration der
1875 zeigt eine bewegte Fassade (Abb. 40), und wenn Lingswand von Joseph Durm 1875 (Stadtarchiv Karlsruhe, Plan- u.
wir uns die Dekoration der Innenriume ansehen Bilderslg. XV, 424)

(Abb. 41 und 42), dann ist hier schon eher Barockes
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zu spiiren, als etwa in der gleichzeitigen Innenraum-
skizze des eben genannten Joseph Berckmiiller

(Abb. 43). Vollends aber 6ffnete sich dieser Vertreter
einer neuen Renaissance barocken Gedanken beim
Bau des Erbgrofiherzoglichen Palais in den Jahren
1893—97 (Abb. 44). Seiner hohen Dicher im Kriege
beraubt, 1st das Bauwerk heute Sitz des Bundesge-
richtshofes.

43,

. Karlsruhe, Festhalle, Entwurfszeichnung zur Innendekoration der

Stirnwand von Joseph Durm 1875 (Stadtarchiv Karlsruhe, Plan- u.
Bilderslg. XV, 423)

Karlsruhe, Sammlungsgebiude, Entwurf zu einer Raumdekoration
von Joseph Berckmiiller 1874 (Inst. {. Baugeschichte Karlsruhe,
Berckmiiller Nr. 810)

. Karlsruhe, Erbgrofiherzogliches Palais, Entwurf fir die Eingangs-

front von Joseph Durm 1890 (Staatl. Hochbauvamt Karlsruhe)

g1



In direkte Berithrung mit dem Werk Friedrich
Weinbrenners ist Durm aber am Marktplatz gekom-
men (Abb. 45): In der siidostlichen Ecke errichtete er
ein mehrgeschossiges Bauwerk (heute Sitz eines Poli-
zeireviers), das mit gerundetem Turm den sich veren-

genden Straflenraum der Achse kriftig betonen sollte.

Durm stellte sich vor, daff auch gegeniiber einmal ein
entsprechender Bau entstehen miifSte. Es galc fiir ihn,
den Marktplatz, das Zentrum der Stadt, zu starken,
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45. Karlsruhe, Markiplatz (Photo Bildstelle der Stadt Karlsruhe)

46, u. 47 Karlsruhe, Rathaus, 2 Konkurrenzentwiirfe zur Fassadenumge-
staleung 1897 (Stadrarchiv Karisruhe, Plan- u, Bilderslg. XV, 845 u. 849)



da ringsum und vor allen Dingen in der Kaiserstrafle
grofle 4- und 5-geschossige Bauten die kleineren
Hiuser verdringten. Ob sich Durm bewuflt war, dafl
er mit seinem Bau auch die mit Bedacht von Wein-
brenner gesetzten Akzente auf der Achse vom Schlofl
zum Ettlinger Tor verschieben wiirde: wir méchten
das bezweifeln.

Aber nicht nur Durm machte sich Gedanken um
eine Aufwertung des Marktplatzes. Die Stadt selbst

ging daran, thr Rathaus griindlich instandzusetzen:
Seit 1885 nahm man Ausbesserungen und Umbauten
vor, im Inneren, aber auch an den Fassaden. Der Rat-
hausturm wurde endlich 1897 wieder hergerichtet und
in jenem Jahr fand dann auch ein grofler Fassaden-
wettbewerb state: es ging um die farbliche Neugestal-
tung des Rathauses. Unter den eingereichten Entwiir-
fen entschied sich das Preisgericht fiir die Arbeiten
der beiden Akademieprofessoren Karl Eyth und Karl
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Gagel. Zwe Beispiele sollen zeigen, worum es allen
Bearbeitern gemeinsam ging (Abb. 46 und 47): Nicht
nur den richtigen Farbton oder die richuge Palette
galt es zu finden, sie miihten sich, das Rathaus durch
lebendigen, farbenfrohen Schmuck aufzuwerten. Da-
bei stand thnen in erster Linie die Kunst der Renais-
sance Pate. Aber wir entdecken auch schon manche
freie Formensprache, Zeichen des Jugendstiles. Eine
Generation versucht, das iiberkommende Erbe neu zu
deuten, neu zu formulieren, es verindernd zu erhal-
ten.

Ein Beispiel fiir die neue 4- und mehrgeschossige
Bebauung auf der Kaiserstrafle mag das um die Jahr-
hundertwende entstandene Kaufhaus Tietz an der
Ecke Ritterstrafle sein (Abb. 48). Zwei Schweizer Ar-
chitekten, Robert Curjel und Karl Moser, die in den
Jahren von 1888 bis 1915 in Karlsruhe gemeinsam ein
Biiro unterhielten, haben es errichtet. Als Quaderbau,
in Achsen und Geschosse gleichmiflig gegliedert, ge-
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hort sein architektonischer Schmuck der neuen Zeit,
dem Jugendstil an. Der Baukérper aber erweist trotz
seiner Grofle mit seiner gerundeten Eckausbildung
dem gegeniiberliegenden Weinbrennerschen Museum
seine Reverenz. Beide Bauten sind heute nicht mehr
erhalten, aber beide leben in thren Nachfolgern fort:
Der Weinbrennerbau brannte 1918 ab und die Archi-
tekten Pfeifer und Grofimann errichteten hier in den
Jahren 1923—24 einen Neubau fiir die Rheinische
Creditbank (heute Deutsche Bank); das Kaufhaus hat
nach seiner Zerstorung im Zweiten Weltkrieg eine
neue Gestalt bekommen.

Ein anderer Architekt der Jahrhundertwende war
Herrmann Billing (Abb. 49). Als Sohn eines Karlsru-
her Baumeisters besuchte er die Kunstakademie, stu-
dierte dann an der Technischen Hochschule bei Jo-
seph Durm und Otto Warth und ging schliefllich zu
weiterer Ausbildung in das Meisteratelier der bedeu-
tenden Berliner Architekten von Kayser und Grof3-

48. Karlsruhe, Kaufhaus Tietz, von Robert Cur-
jel und Karl Moser (Photo W. Kratt 1910)



49. Hermann Billing, Olgemilde von A. Schmidr 1898, Ausschnitt (Inst. f.
Baugeschichte Karlsruhe)

50. Musikraum auf der Weltausstellung in St. Louis 1904, perspektivische
Ansicht von Hermanao Billing (Architektwurslg. der TU Miinchen)

heim. In seiner Freizeit beteiligte er sich an Wettbe-
werben, und nachdem er in der Konkurrenz um eine
neue Weserbriicke in Bremen den 1. Preis und den
Auftrag zur Ausfithrung der kiinstlerischen Gestal-
tung erhielt, machte er sich selbstiandig.

Neben Planung und Bau von Villen und Wohnhiu-
sern (etwa in der Baischstrafle) beteiligte er sich im-
mer wieder an Wettbewerben: Fiir seinen Entwurf zur
Ausgestaltung des Musikraumes auf der Weltausstel-
lung in St. Louis 1904 errang er den ersten Preis
(Abb. 50). Und beim Wettbewerb fir ein Empfangsge-
biude des neuen Karlsruher Bahnhofes (der nach lan-
ger Auseinandersetzung zwischen Stadt und Bahn von
seinem Standort am Ettlinger Tor an seinen heutigen
Platz verlegt wurde, wodurch der Weg fiir ein Zu-
sammenwachsen der neuen Stadtteile mit der alten
Stadtmitte frei war — eine gliickliche Entscheidung
tiir Karlsruhe —) wird Billings Entwurf ebenfalls
preisgekrdnt (Abb. 51 oben), trotz harter Konkur-
renz, unter thr der spiter in Berlin so bedeutende Ar-
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51. Kaclsruhe, Hauptbahnhof, Konkurrenz-Entwiicfe Hermann Billing
mit Viaali (1. Preis) und Hermann Billing (Ankauf) (nach Deutsche
Konkurrenzen Bd. 18 Heft 9, 1905, S. 13)
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chitekt Bruno Taut®. Ausgefiithrt wird der Bahnhofs-
bau spiter dann von August Stiirzenacker.

In Kiel baute Billing das neue Rathaus, in Mann-
heim die Kunsthalle. Neben der Hofapotheke an der
Waldstrale/Ecke Kaiserstrafle war in Karlsruhe eines
seiner schdnsten Gebiude das Wohn- und Geschifts-
haus am Kaiserplatz (Abb. 53). Nach schweren
Kriegsschiden ist es uns als Torso erhalten. Zwel
gleichgrofle aber nicht gleichgestaltete Fliigel geben in
ihrer Mitte den Durchgang zur Baischstrafie frei.
Konkave Wandausbildungen, bewegte Linien, ovale
Fenster und ein von seinem Architekten erfundenes
Ornament bringen die Spannung in die Fassade.

52. Karlsruhe, Hauptbahnhof-Weubewerb 1905, Innenperspektive der
Halle von Hermann Billing (Architekturslg. der TU Minchen)

53. Karlsruhe, Kopfbauten der Baischstrale, perspektivische Ansicht von
Hermann Billing um 1900 (Architekturslg. der TU Miinchen)

% Zum Bahnhofswetbewerb vgl. Deutsche Konkurrenzen, Bd. 18, Heft
9, 1905.
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Mit Billing gemeinsam tiug war zeitweilig ein Ar-
chitekt ganz anderer, eigener Prigung: Adam Johann
Zippelius (Abb. 54). Nach seinem Studium verlie§ er
als Zwanzigjihriger Karlsruhe und ging mit einem
Stipendium des bayerischen Konigs in den Siiden. Zu-
nichst finden wir thn in Italien, dann in Griechenland
und schliefllich auf den groflen deutschen archiologi-
schen Ausgrabungen in Pergamon und Priene. Das
Vermessen der ausgegrabenen Ruinen und Zeichnen
von Architekturdetails gehorte dort zu seinen Aufga-
ben. Er versuchte sich ein Bild zu machen von einer
nach dem hippodamischen System gebauten hellenisti-
schen Stadt (Abb. 55). Dafl wir seine Eindriicke aus
Griechenland und Kleinasien in seinen Karlsruher
Bauten wiederfinden, ist nur zu verstindlich. In der
Gartenstrafle Nr. 44 entstanden in den Jahren
1909—10 zwei einfache mehrgeschossige Wohnbau-
ten mit liebenswerten Details (Abb. 56 und 57): Thren
Eingang begleiten zwel gedrungene dorische Siulen,
die Balkons werden von jonischen Siulen und Kary-
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54. Hans Zippelius,
Olgemilde um 1905 (Privatbesiiz)

atiden getragen, die Geldnder sind mit bronzenen
Schilden geziert. Hilt die Antike wieder Einzug in
der Architektur Karlsruhes?

Herrmann Billing, den wir immer wieder in Kon-
kurrenz mit den Schweizer Architekten Curjel und
Moser antreffen, sei es bei der Christus-Kirche am
Mihlburger Tor oder bei der Anlage des neuen Fest-
platzes, er 6ffnete sich bald nach der Jahrhundert-
wende klassizistischen Architekturgedanken. Schon
beim Bau der Mannheimer Kunsthalle im Jahre 1907
begegnen uns Symmetrien, Gliederungen und Ord-
nungsgedanken jener Zeit. Die Kunsthalle in Baden-
Baden aber zeigt 1913 seine Hinwendung zur antiken
Architektur, ohne dafl dieses einer Erlduterung bedarf
(Abb. 58). In denselben Jahren begannen die ersten
Architekten, sich mit dem Werk Weinbrenners syste-
matisch auseinanderzusetzen. Der von seinen Schii-
Jern in Frage gestellte, dessen Architektur die zweite
Hailfte des 19. Jahrhunderts als ,niichtern, phantasie-
los und kitmmerlich® empfand %, gewann wieder



55. Priene, Rekonstrukuonszeichnung von Hans Zippelius 1908
(Deutsches Archiologisches Institut Istanbul)

) Alfred Woltmann, in: Bad. Biographien, 2. T., Karlsruhe 1907. —
Leopold Oelenheinz, Alt-Karlsruhe und Friedrich Weinbrenner, in: ZS
f. Bauwesen 1913, S. 567 1.
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56.u.57. Karlsruhe, Haus in der Gartenstrafle von Hans Zippelius 1909—
1910 (Photo nach 1910: 56, Photo W. Schnuchel 1976: 57)
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58. Baden-Baden, Kunschalle von Hermann Bil-
ling 1913 (nach Martin, Hermann Billing,
Berlin 1930, Taf. 2 unten)

Freunde: Oskar Seneca und Leopold Oelenheinz wid-
men sich seinem Werk?*. Archur Valdenaire verfaf§te
eine Doktorarbeit iiber die Baukunst Weinbrenners
und legte sie seinen Lehrern an der Technischen
Hochschule, Adolf von Oechelhaeuser und Hermann
Billing, vor?. So schliefit sich der Kreis.

Es waren in Karlsruhe Architekten tdug, die aus
unterschiedlichen Quellen schopften, die gewaltigen
Einfliissen ausgesetzt waren, deren Wirken als Archi-
tekten, Lehrer und Architekturschriftsteller weit tiber
die Grenzen dieser Stadt hinausreichte. Dies alles
spiegelt sich in der Karlsruher Architektur des 19.
Jahrhunderts wieder, einer Architektur, von der der

bedeutende Kunsthistoriker Cornelius Gurlitt bereits %) Aus dieser Dissertation ist dann die Weinbrenner-Monographic Valde-
an der Wende zu unserem Jahrhundert hoffte, daff sie , naires hervorgegangen. _ ]

icht al ifige Spiel . d Is Ereebni 7y Eine erste griindliche Auseinandersetzung mit der Architekuur des 19.
nicht als mul. 18? pielerel, sondern als Ergebnis chl Jahchunders finden wir bei Cornelius Gurlitt, Die deutsche Kunst des
ernster Arbeit tiichtiger Meister angesehen werde /. 19. Jahrhunderts, 2. Aufl. Berlin 1900.
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Klassizismus-T radition und

Neue Sachlichkeit in der
Architektur der ersten Halfte des
20. Jahrhunderts 1n Karlsruhe

Im Frithjahr 1922 schrieb die amerikanische Zeitung
»Chikago Tribune“ einen Weubewerb aus zur Erlan-
gung von Entwiirfen fiir ein neues Verwaltungsge-
biude. Ausdriicklich verlangte der Ausschreibungstext
fir den Neubau héchste architektonische Eleganz
und Unverwechselbarkeit, es war beabsichtigt ,,the
most beautiful and distinctiv office building in the
world“ zu erricheen.

Aus der groflen Anzahl eingegangener Entwiirfe
von teilweise prominenten Architekten sei hier der
Entwurf von Adolf Loos vorgefithrt. Ungewshnlich
ist dieser Plan aus zwei Griinden: Einmal stellt er im
Gesamtschaffen des damals 52jihrigen eine einmalige
Uberbetonung des Formprinzips dar, zum anderen
aber scheint Loos nur in einer bestimmten Form Ele-
ganz und Unverwechselbarkeit gesehen zu haben.
LJAlle diese untraditionellen Formen werden nur allzu-
rasch von neuen widerlegt und der Besitzer wird bald
gewahr, daf} sein Haus unmodern ist, weil diese For-
men wechseln wie die der Damenhiite®. Er wihlte die
traditionsreichste Form: Eine dorische Siule, rein
nachgebilder, steht auf einem Unterbau, dessen Portal
wiederum durch zwei eingestellte dorische Siulen be-
tont wird (Abb. 1).

Nicht nur in Wettbewerbsentwiirfen regte sich zu
Beginn unseres Jahrhunderts wieder antiker Gelst.
Eine Anzahl hier vorgestellter Bauten aus dieser Stadt
mag das unterstreichen. Allen gemeinsam ist — trotz
unterschiedlichster Bedeutung — das antike Vorbild
und der Zeitpunkt der Entstehung, die Jahre zwischen
1913 und 1925.

Denken wir an die wichtigen Bauten Hermann Bil-
lings oder Friedrich Ratzels etwa, die ja nur wenige
Jahre zuvor entstanden sind, an Curjel und Mosers
Lutherkirche oder an das Bankhaus Veit L. Hombur-
ger, so wird ein bemerkenswerter Wandel erkennbar:
Nicht mehr das ,freie” Ornament, die angedeutete
aber eigenstindige Nachahmung, nicht mehr die ,ma-
lerische® Gruppierung, schon gar nicht die ,,akade-
misch-wissenschaftliche Kopie historischer Stile, wie

1. A. Loos, Weubewerb ,Chicago Tribune®, (923 (Nach A. Loos, Das
Werk des Architekten, Hsg. v. I1. Kulka, Wien 1931)

105



sie noch zu Josef Durms Zeiten iiblich war, bestim-
men jetzt das Bild der Entwiirfe. Klare dorische For-
men, ruhige Baugruppen, sparsame Verwendung de-
korativer Elemente sind die charakteristischen Merk-
male aller hier gezeigten Objekte. Es wuchs offen-
sichtlich die Erkenntnis, daff Ornament, wo es aus-
wechselbar wurde, auch entbehrlich sein konnte.

Ich komme noch einmal auf Adolf Loos zuriick,
der bereits 1908 mit einem Vortrag die Fachkollegen
briiskiert hatte. ,,Ornament und Verbrechen® war der
Titel einer polemisch gehaltenen Ansprache, die den
Grundsatz der Zweckmifigkeit allen formalen Uber-
legungen voranstellte. Zweck und Material und die
harmonische Verbindung beider bilden die Grundele-
mente seiner Entwurfstheorie. Die ,Evolution der
Menschheir (ist) gleichbedeutend . . . mit dem Ver-
schwinden des Ornaments aus dem Gebrauchsgegen-
stande®, und ,wenn ein Gebrauchsgegenstand in er-
ster Linie nach dsthetischen Gesichtspunkten geschaf-
fen wird, ist er ein Ornament, mag es noch so glat
sein”, war das Fazit seiner Uberlegungen.

Loos war einer der ersten Verkiinder einer orna-
mentfreien und materialbetonten Architekturauffas-
sung. Seine Appelle und ein gewisser gleichzeitiger
Uberdrufl an der Opulenz der eklektizistischen Stil-
auffassung bereiteten den Boden fiir die neue Ein-
schidtzung klassizistischer Bauformen. Neo-Klassizis-
mus ist also — zunichst ganz vordergriindig betrach-
tet — eine Gegenbewegung, die in den klaren und ge-
ordneten Formen der Antike Ruhe suchte. Dies hief§e
aber die neue Kunstform einzuordnen in vorangegan-
gene ,Stl“-Epochen; es st jedoch ein Wandel im
Verhiltnis zur Form zu beobachten. Diese wird nicht
mehr als etwas Absolutes betrachtet. Klassizismus im
idcellen Sinne wird Entwurfsgrundlage. Von még-
lichst frithen — dorischen — Formen ausgehend, strebt
der Neo-Klassizismus unter fortschreitender Eliminie-
rung des Formgedankens einem Entwurfsprinzip zu,
dem schlieflich — wie darzustellen sein wird — die
Architektur des Bauhauses, hier als Neue Sachlichkeit
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bezeichnet, entsprang. Das Prinzip der symmetrischen
und eurhythmischen Gliederung, die Betonung ma-
thematsch-raumlicher Grundfiguren, Scharfkanug-
keit und Transparenz fihrten, unter zunehmender
Substitution des Ornamentes und der Dekoration
durch das Material, zur modernen Architektur. Auch
das alte Mouv klassizistisch-antiker Bau- und Denk-
weise erfihrt in jenen Jahren nach dem Ersten Welt-
krieg eine neue wichtige Dimension: Die Unterord-
nung des Einzelobjektes unter eine Gesamtkonzep-
tion. Klar hat Walter Gropius im Katalog zur Eroff-
nung der Dammerstock-Siedlung darauf hingewiesen,
dafl ,zugunsten der hoheren einheit. . . die architek-
tonische aufgabe des einzelnen . . . in der harmoni-
schen verbindung . . . nicht also in der erfindung indi-
vidueller motive® zu liegen habe.

Uber Klassizismus-Tradition und Neue Sachlich-
keit sprechen zu wollen, setzt natiirlich eine gewisse
Erliduterung der Begriffsinhalte voraus. Was verstehen
wir heute unter Klassizismus? Was unter ,Neuer
Sachlichkeit“? Es ist hier nicht angebracht die Begriffe
ausgiebig zu erldutern. Zur Klassizismus-Definition
hat Siegfried Giedion — um klare Formulierungen
sonst nicht verlegen — noch 1922 ratlos von ,,schwan-
kendem Umfang® und ,,verworrenem Begriff“ gespro-
chen. Johann Joachim Winckelmann hatte 1764 ,die-
jenige Harmonie® gepriesen, ,,die unseren Geist ent-
ziicket®, sie ,besteht nicht in unendlich gebrochenen,
gekettelten und geschleiften Ténen, sondern in einfa-
chen und lang anhaltenden Ziigen®. Edle Einfalt und
stille Grofle als Symbol der griechischen Kunst. Heute
empfinden wir den Klassizismus als ein auflerordent-
lich komplexes Thema. Es ist ja nicht eine Wiederbe-
legung der Antike schlechthin, die den Klassizismus
charakterisiert, ebensowenig wie fiir die Renaissance
eine allgemeine Wiederbelegung romischer Architek-
turformen mafigeblich war. Vielmehr — und damit
sind insbesondere die Verhilinisse hier in Baden ge-
meint — ist der Klassizismus durch seine Verquickung
mit der Entwicklung des burgerlichen Elements, dem



Entstehen einer neuen Klasse, besummt. ,,Eine innere
Verwandtschaft fihrte den Klassizismus und die biir-
gerliche Bewegung zusammen®, hatte Franz Schnabel
in seiner ,Deutschen Geschichte i 19. Jahrhundert®
bemerkt, und weiter festgestellt, dafl die ,Herrschaft
des Formgesetzes — insofern sie nicht schopferische
Krifte entwickeln kann, sondern nur gegebene Mittel
ordnen will — . .. der Festigkeit des Biirgertums ent-
sprach®. Damit tritc zum kiinstlerischen Element der
Wiederbelebung und Interpretation antiker Formen
das poliusche Moment einer sich formierenden Ge-
sellschaftsschicht. Das neu entstehende Biirgertum sah
in den Formen des kaiserzeitlichen Rom ein ad-
dquates Vorbild: Selbstbewuftsein, Mitverantwor-
tung, Unterwerfung unter eine Raison, aber keine
Subordinaton. Hinzu tritt als Zeitstrémung — im be-
wuflten Gegensatz zur ursprungsgleichen Romantik
— das Bediirfnis nach Uberschaubarkeit und Ord-
nung. Es ist dies eine frappierende Duplizitdt zu der
eingangs geschilderten Situation um 1910, als deren
Resultat neo-klassizistische Bestrebungen swhtbar
wurden. Nur fehlte vor dem Ersten Weltkrieg die tra-
gende Kraft einer aufstrebenden Gesellschaftsschichr,
die als Auftraggeber Selbstdarstellung suchte und die
historisch wichtige Beziehung sah.

Sie haben hier an dieser Stelle tiber die Entwurfs-
prinzipien Friedrich Weinbrenners sprechen gehort.
Seine architektonische Auffassung hat in beispielhaf-
ter Weise den politischen und den kiinstlerischen
Aspekt des Klassizismus in sich vereinigt: Der vielfach
zitierte Karlsruher Markeplatz ist eben nicht nur ein
Denkmal klassizistischer Architektur, sondern ebenso
ein Denkmal biirgerlicher Emanzipation, das die 1818
gegebene Verfassung in gleicher Weise widerspiegelt,
wie es die wiederentdeckte antike Form manifestiert.

Es ist nur ein schmaler Streifen des breiten Bandes
LKlassizismus®, der hier beleuchtet werden kann. Kla-
rer sind die Bedingungen fiir den Begriff ,Neue Sach-
lichkeit“, der — als der Malerei angehorig — hier viel-
leicht nicht ganz korrekt verwendet wird. Bereits in

den 30er Jahren hat Emil Kaufmann die wichtigen
Zusammenhinge zwischen den Revolutionsarchitek-
ten — Claude Nicola Ledoux als Beispiel — und den
Bauten der 20er Jahre unseres Jahrhunderts herge-
stellt, eben jener Architektur, die hier mit ,Neuer

Sachlichkeit” bezeichnet wird. Kaufmann hat eindeu-

tig ausgesprochen, worin sich die — so seine Bezeich-
nung — autonome Architektur ausspricht: Mit Le-
doux beginnt der ,,Primat des vom Zweck ausgehen-
den Planes®. Walter Gropius sprach spiter von der
Form, die der Funktion zu folgen habe. Das Wiirfel-
haus, die Blockfiigung und das Pavillonsystem als
Ausdruck der ,,autonomen® Architektur sind jedoch
auch Symptome Weinbrenner’scher Architekeur. Sein
Rathaus-Entwurf fiir Karlsruhe von 1818 oder ver-
schiedene rémische Entwiirfe der 1790er Jahre mogen
hier als Beispiel dienen (Abb. 2, 3, 4).

Es ist oft zitiert worden, dafl F. Gilly, dessen Arbei-
ten Weinbrenner wihrend seines Berliner Aufenthal-
tes wohl kennengelernt hatte, eine Vermittlerrolle ge-
spielt haben mag. Gillys Theaterentwurf folgt ganz
der ,geschichtslos theoretischen® (K. Bauch) Archi-
tektur der sogenannten Revolutionsarchitekten.
Weinbrenners Klassizismus und die Architektur der
Neuen Sachlichkeit haben also eine gemeinsame Ba-
sis. Das architektonische Resultat, ich zitiere noch
einmal Emil Kaufmann, kommt ,weniger den Wiin-
schen und dem Willen des schaffenden Menschen
(entgegen), desto mehr dem eigentlichen Wesen der
Architektur®. Ich erinnere in diesem Zusammenhang
an den Eindruck, den die — streng nach kubischen
Gesichtspunkten gefertigten — Entwiirfe Weinbren-
ners 1795 auf Wilhelm Jeremias Miiller machten; ,,wi-
dernatiirlich®, ,,dritckend®, ,diister und finster®, hatte
dieser letzte Vertreter des Karlsruher Zopfstiles die
Entwiirfe des jungen Weinbrenner gefunden, ,fiir
Leute, die zur Melancholie geneigt sind*“.

In Verbindung mit den Gedanken Kaufmanns, die
hier nur grob skizziert werden kénnen, erlaube ich
mir den Hinweis auf einen Fragenkomplex, der uns
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2. F. Weinbrenner, Entwurf zu einem Arsenal, Rom, 1795 (Kunsthalle
Karlsruhe P. K. J. 483/9)
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3. F. Wejnbrenner, Entwurf zu einem Stadttor,
Rom, 1714 (Kunsthalle Karlsruhe P. K. J.
483/8)

4. F, Weinbrenner, Entwurf zu einem Rathaus,
Rom, um 1794 (Kunsthalle Karlsruhe VIII
2811—1)
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heute fast gleich heftig beschiftigt wie vor 70 Jahren:
das Problem der Denkmalpflege. Der Begriff ,auto-
nome Architektur® schliefft den konsequenten Bruch
mit historischen Bauformen ein. Ledoux’s Entwiirfe
zeigen das. Auch die Gouk war ein konsequenter
Bruch mit iiberlieferten Bauformen. Resultat dieser —
hier rein spekulativ vorgetragenen — Uberlegungen
ist, dafl moderne Architektur Selbstindigkeit erst
dann erlangt, wenn sie konsequent modernste Er-
kenntnisse und Bediirfnisse — Zweck und Material —
zu bewiltgen bzw. zu befriedigen weif. Autonome
Architekturen hatten nie Schwierigkeiten, sich neben
historischer Substanz zu behaupten: Kein Mensch
empfindet es als storend, wenn ein gotischer Chor
eine romanische Kirche abschliefit. Die Probleme im
Nebeneinander von historischer und neuer Architek-
tur sind deshalb in erster Linie Probleme der ,moder-
nen Architektur, deren Mangel an Autonomie,
kénnte man folgern, zu der weitverbreiteten Unfihig-
keit gefuhrt hat, historischer Bausubstanz etwas Ei-
genstindiges an die Seite zu stellen. Nicht das vielbe-
klagte Ende einer Kontinuitdt — das gar nicht stattge-
funden hat — ist ein Grund fiir die Fehlentwicklung
unserer zeitgendssischen Architekeur, vielmehr fehlc
der konsequente Bruch mit den historisuschen Bau-
auffassungen, die konsequente Abwendung vom 19.
Jahrhundert.

Diese Gedanken sind nicht neu. Auf anderen Wegen
ist Georg Gorttfried Dehjo bereits 1905 zu einem shn-
lichen Schluff gelangt: In seiner Straflburger Rede zur
Feier des Geburtstages Kaiser Wilhelms II. am 27. Ja-
nuar glaubte er erst dann wieder ein problemloses Ne-
beneinander von zeitgendssischer Architektur und
Baudenkmal prophezeien zu kénnen, wenn ,wieder
eine klare baukiinstlerische Uberzeugung vorhanden
se1, also eine zeitgemifle Architektur.

Goutfried Semper hatte von dieser neuen Architek-
tur schon in den 60er Jahren gefordert, dafl sie ,die
Anforderungen der Gegenwart“ nicht nach histori-
schen Stulen modeln solle, ,sondern, wie es natiirli-
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cher scheint, die Losung der Aufgabe aus thren Pra-
missen, wie sie die Gegenwart gibt, frei heraus zu ent-
wickeln®.

Mangelnde ,Autonomie” der modernen Architek-
tur, aber auch mangelnde Einsichten der modernen
Denkmalpflege haben oft zu angepaflten, innerlich
unwahren Architekturen gefiihrt. Vielleicht zu Un-
recht hat sich die Denkmalpflege bereits ,alibistisch®
nennen lassen miissen, wenn sie kleinerem Ubel zu-
stimmte, um gréflerem vorzubeugen. Was fehlt, ist ein
neues klares Prinzip das der modernen Architektur in
thren konsequentesten und besten Vertretern ein Mit-
spracherecht im Sinne der Kaufmann’schen Autono-
mie einraumt.Die letzte grundsatzliche Arbeit iiber
den Themenkreis ist reichlich 70 Jahre alt; sie stammt
von Alois Riegl und erschien 1908. Es ist dort klar
ausgesprochen, dafd fiir das 19. Jh. als Postulate fir
die Denkmalsbehandlung Stilurspriinglichkeit — hi-
storischer Wert — und Stileinheit — dem Neuheits-
wert entsprechend — gelten, Postulate, nach denen
auch heute noch weitgehend renoviert und restauriert
wird. Solange wir in dieser Weise weiter verfahren —
ich zitiere Karl Korn zum Denkmalschutzjahr 1975 —
verlieren die Denkmailer ithre ,Aura, das heifSt thre
Geschichtsmichugkeit” und sinken als ,,Fotoattrap-
pen oder Touristenattraktionen . . . zu ,Dekorations-
stiicken® herab. Die notwendige Entwicklung des Ge-
schichtsbewufitseins kann nur stattfinden, wenn wir
endlich von der Sulurspriinglichkeit und Suleinheit
abriicken. Es muf§ niche die idlteste Methode der
Denkmalpflege angewendet werden, die John Ruskin
1877 beschrieben hat: ,Bewahrt ein altes Denkmal mit
ingstlicher Sorgfalt um jeden Preis vor Zerfall®,
»Stiitzt es mit Balken, wo es sich neigt, kimmert euch
nicht um die Unansehlichkeit solcher Stiitzen: Besser
eine Kriicke, als ein verlorenes Glied®. Sie sollte je-
doch nicht aus den Augen verloren werden.

In Baden starb 1826 mit Friedrich Weinbrenner der
Hauptvertreter der klassizistischen Sulauffassung. Die
begabteren Schiiler des Meisters — Moller zunichst



5. F. Ostendorf, Haus Weberstralle Karlsruhe 6. F. Osiendorf, Staatsschuldenverwaliung Karlsruhe, 1912713 (Auf-
1912/13 (Aufnahme Verf.) nahme Verf.)
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ausgenommen — unterlagen der romanuschen Ge-
schichtsbetrachtung, die in der mittelalterlichen Hi-
storie auch Anregungen fiir das Schaffen des Archi-
tekten fanden.

Zu einer gemeinschaftlichen Aussage kam es unter
den Weinbrenner-Schiilern nicht mehr. Der freiwilli-
gen Disziplin einer selbstgewihlten Ordnung, wie sie
die Lehre Weinbrenners gekennzeichnet hat, stand
eine zunehmende Individualisierung gegeniiber.

Aber bereits kurz nach der Jahrhundertmitte wer-
den wieder ,,antike® Stimmen laut. Gottfried Semper
ist einer der ersten, der im ,divinatorischen Kiinstler-
sinn“ das wichugste Mittel sieht, der ,,scharf sichten-
den und scharfsinnig spiirenden® Archiologie paroli
zu bieten. Er bekannte unumwunden, dafl ,alle Wie-
dergeburten der anuiken Kunst sofort Neues und nie-
mals ganz so Schlechtes . .. zu Wege brachten®. Zwar
ist seine eigene Architektur nicht im gleichen Mafle
kompromifilos wie seine Schriften; er bevorzugt ein
an die Renaissance angelehntes Bild der Anuike.
Wichtig fiir alle Architekturen jener Zeit ist aber seine
Feststellung, daf nur ,die wahrhaft kiinstlerische
Iland® jene Baukunst der Wiedergeburt ausfithren
kann, hingegen ,,aber durch Pfuscherei . . . sofort
(die) trivialste Formengemeinheit“ entsteht. Wir wer-
den Gelegenheit haben, die Richtigkeit dieses Satzes
ber der Beobachtung angewendeter antiker Formen
bestdtigt zu finden.

Sempers Auferungen hatten weitreichende Wis-
kung. In Karlsruhe war es zuerst Friedrich Ostendorf,
der den zeitlosen Wert der antiken Form fiir so wich-
tig erachtete, daf er thn fiir seine Bauten und seine
theoretischen Arbeiten als Richtschnur nahm (Abb. 5,
6). Ostendorf, Jahrgang 1871, 1907 nach Karlsruhe
berufen, Schiiler von Carl Schifer, zuvor Professor
fiir Mitelalterliche Baukunst in Danzig, hat hier in
dieser Stadt offenbar einen entscheidenden geistigen
Wandel durchgemacht.

»Auch wir (kénnen) eine neue Kunst haben®,
schrieb Ostendorf im 1. Band seiner ,,Sechs Biicher
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vom Bauen®, und ,,brauchen doch deshalb keine
neuen Formen. Solche ,modernen Formen gewaltsam
erschaffen zu wollen, ist eine Vermessenheit®. Viel-
mehr miusse die Baugeschichte abgetastet werden
nach der ,,Verkérperung der einheitlichen architekto-
nischen Idee®, und die sei nur in der Antike, der Re-
naissance, besonders aber auch im spiaten Rokoko
und Biedermeier zu suchen. Die kiinstlerische Hinter-
lassenschaft jener Epochen ,nehmen wir . . . behutsam
auf und fihren sie in unsere Tage hinein. ... Wir wer-
den sie langsam im Laufe der Zeit indern. Aber einst-
weilen und bis wir fest im Sattel sitzen, eignen wir sie
uns an“. Aus diesen Sitzen spricht Ostendorfs Lehrer
Carl Schifer, der ein gleiches mit Stilen des Mittelal-
ters, insbesondere der Gouik, versuchen wollic: . . .
»0b und wie lange es bei dieser Art (der Nachah-
mung) bleiben oder ob sich der ,neue Stil* daraus ent-
wickeln werde“ so Schifer, sei ,,in Gottes Hand“ ge-
stellt.

Es gab zahlreiche Warner vor einer Wiederbele-
bung antiker und anderer Stilarten. Probleme der
Denkmalpflege in diesen Jahren hatten entscheidende
Riickwirkungen auf die Architektur. Der feinsinnige
Hermann Muthesius nannte es ,ein gefihrliches Be-
ginnen, sich mit dieser schon einmal verdauten Kost
zufrieden zu geben®. Und Cornelius Gurlitt hatte be-
reits an der Schwelle zum neuen Jahrhundert fesige-
stellt, daf§ man ,nicht in threm Geiste® schafft — dem
der Alworderen namlich — ,,wenn man in thren For-
men arbeitet, sondern (nur) wenn man ebenso selb-
stindig dem Ziele zuschreitet, wie sie es einst taten”.

Aber Ostendorf hatte im Zeitgeist einen starken
Verbiindeten: Der Uberdrufl an reich gegliederten,
aber vielfach unprakuschen Baugruppen hatte zuge-
nommen, einfache und geschlossene Baukdrper er-
schienen giinstiger.-Hinzu kam, daf seine Theorien
immer von der Vorstellbarkeit — und damit Nachvoll-
ziehbarkeit — eines Entwurfgedankens ausgingen.
Nach seiner Auffassung muflte der Bau in seinen Ein-
zelelementen erst im Kopf des Architekten ferug



durchdacht erscheinen, ehe die zeichnerische Darstel-
lung zu erfolgen habe. Eine Methode, von der er zu-
recht behaupten konnte, daf§ ihr ,Aufwand an geist-
ger Arbeit” natiirlich sehr viel grofler als tiblich set.
Dieses Entwurfsprinzip begreifen wir besser, wenn
wir Ostendorfs Bezugsperson — Friedrich Weinbren-
ner — befragen: ,Das Kunstschéne beruht auf einer
Idee® hatte dieser im III. Tell seines ,,Architektoni-
schen Lehrbuches festgestellt, ,und darum muf} der
ichte und rechte Kiinstler neben dem Talent fiir tech-
nische Ausfithrung jene geniale Kraft besitzen, welche
fret im Reiche der Formen waltet und sie hervorzu-
bringen und zu beleben weif}. In ganz dhnlicher
Weise hat Ostendorf das kiinsterische Prinzip seiner
Architekeurtheorie zu erldutern versucht: ,Wenn nun
der Kunstgenufl auf dem Nachdenken eines kiinstleri-
schen Gedankens beruht, so muf§ das architektonische
Kunstwerk also aus einem Gedanken entstanden
sein“. Das Bauwerk, so Cornelius Gurlitt iiber Osten-
dorfs Theorie des Entwerfens, ,,erscheint . . . als eine
mit Baumatertalien zur Erscheinung gebrachte kiinst-
lerische Idee®. Der Architekt legt nur nieder, was in
seinem Geiste bereits vorhanden ist. Was Friedrich .
Weinbrenner als freies Walten im Reiche der Formen
— bekannter Formen natiirlich — bezeichnet hat, ist
auch fiir Ostendorf selbstverstindlich. Daher seine
unerschiitterliche Vorstellung, mit herkémmlichen,
vorzugsweise anuik entlehnten Formen, auch eine
neue Architektur bewilugen zu kénnen.

Unterzieht man die hier gezeigten Beispiele einer ge-
naueren Betrachtung, so lassen sich zwei Strémungen
des Neoklassizismus feststellen: Die eine Richtung,
zu der auch Ostendorf gehoree, kniipfte an allge-
meine klassizistische Traditionen an, suchte in erster
Linie die klare Ubersicht und Ordnung. Walter Sak-
kur, ein um den Nachlaf} des jung im Kriege gefalle-
nen Ostendorf auflerordentlich verdienter Mann, hat
dieses Entwurfsprinzip ibernommen. In seiner lupen-
reinen dorischen Architekeur fiir das ab 1921 entstan-
dene Bauingenieurgebiude an der hiesigen Techni-

schen Hochschule spiegelt sich jedoch auch — dhnlich
wie bei A. Zippelius — das archiologische Interesse
wider (Abb. 7).

7. W. Sackur, Bauingenieurgcbiude der TH Karlsruhe, 1921 (Aufnahme
Verd.)
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eck, Gewerbeschule Karlsruhe, 1911 (Aufnahme Verf.)
eck, Gewerbeschule Karlsruhe, 1911 (Detail) (Aufnahme Verf.)

Eugen Becks Gewerbeschule von 1911 stellte, ne-
ben den Bauten Ostendorf, ein erstes Beispiel des
neuen antik orientierten Entwurfsgeistes fiir Karls-
ruhe dar (Abb. 8, 9). Selbst Curjel und Moser, die we-
nige Jahre zuvor mit dem Bankhaus V. L. Homburger
den Jugendstl in Karlsruhe eingefiihrt hatten, schlos-~
sen sich mit threr Festplatzbebauung den neuen Klas-
sizismustendenzen an (Abb. 10, 11). Wichtig ist hier
der stidtebauliche Akzent, der mit dieser, als Agora
verstandener Rahmung, versucht wird.

. E.
E

8 B
9. E.B
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10. Curjel und Moser, Ausstellungshalle Karlsruhe, 1915 (Aufnahme
Verf.)

1t. Curjel und Moser, Ausstellungshalte Karlsruhe, 1915, Detatl (Auf-
nahme Verf.)
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12. Pfeiffer und GroBmann, chem. Rheinische Creditbank Karlsruhe,
1928 (Aufnahme Verf.)

13. Pfeiffer und Groflmann, ehem. Rheinische Creditbank (Aufnahme
Verf.)
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1926 errichtete das Architekturbiiro Pfeiffer und
Grofimann an der Stelle des von Weinbrenner errich-
teten Gebiudes der ,,Museumsgesellschaft“, das in
den 20er Jahren abbrannte, einen Neubau (Abb. 12,
13). Kann man hier auch unterstellen, dafl die histori-
sche Verpflichtung von Bedeutung war, so 14ft sich
dieser Neubau doch nur in die Rethe der interpretie-
renden, aber nicht weiterweisenden Bauten stellen.

Dieser ersten Gruppe steht eine zweite gegeniiber,
die, wie bereits angedeutet wurde, durch die Neube-
wertung des Materials auf Kosten der Form wichtige
Geschmacksverlagerungen ausléste. Schon Adolf
Loos hatte das Material — allerdings mehr aus tech-
nisch gestalterischen Griinden denn als Formersatz —
aulerordentlich stark bewertet. Eine Anzahl fiir ihn
typischer Materialien sind Granit, Skyros-Marmor,
Onyx von Ain Snara, Mahagoni, Satinholz, Spiegelei-
che, Kirschholz usw. Auch Ludwig Mies van der
Rohe kénnte geradezu fiir einen Materialfanauker
gelten. Auferste Einfachheit des Grundrisses und



klarsten Aufbau verbindet er mit Bronze, Chrom und
Halbedelstein. Hier unterstreicht keine Dekoration
mehr die Gestalt eines Baues, sondern das Material
spricht fiir sich, bekommt Eigenwert. Der kithle
Glanz des Stofflichen, verbunden mit der aufleror-
dentlichen Disziplin einer durchdachten Maflord-
nung, 1st von Zeitgenossen nicht unwidersprochen ge-
blieben. Erich Mendelsohn sprach 1950, nach einem
Besuch bei Mies, von ,,preuflischer Strenge®, die aller-
dings ,ohne den Charme Schinkels® sei, ein ,klarer
Himmel ohne Sonne und tot wie Julius Casar®. Wich-
tig fiir unsere Betrachtungen ist das von dieser zwei-
ten Gruppe von Architekten erkannte Prinzip einer
abgewandelten klassizistischen Bauauffassung, die
sich picht mehr an der absoluten Form, sondern am

14. H. R. Alker, Radiumsolbad Heidelberg, 1924 (Aufnahme Verl.)

geistigen Ordnungsprinzip der Anuke orientierte.

Ein wichuger Vertreter dieser zweiten, wesentli-
chen Richtung im siidwestdeutschen Raum ist Her-
mann Reinhard Alker. Uber eine anfingliche Befan-
genheit in Formen der italienischen Frithrenaissance
fand Alker in den 20er Jahren eigenstindig zur Archi-
tektur der Neuen Sachlichkeit. 1885 geboren, hatte er
sich, nach Studium in Karlsruhe und Rom, bauge-
schichtlichen Problemen zugewandt, und unter dem
Einflufl dieser Studien nach den Bauten Michelange-
los ganz eigenwillige Architekturformen entwickelt.
Sein 1924 errichtete Radiumsolbad in Heidelberg ist
ein erstes Zeugnis dieser Auseinandersetzung mit der
Architektur der Renaissance (Abb. 14, 15). Die Grof3-
ordnung, die er dem Eingang zuordnet, die Kassetie-
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15. H. R. Alker, Radiumsolbad Heidelberg, 1924 (Detail, Aufnahme
Verf.)

rung der Vorhallendecke und die angedeutete Attika
sind Reflextonen zu Michelangelos Kapitolbebauung.
Statt des reichen Programms, wie es die Renaissance
benutzte, ist in klarer Umsetzung des Prinzipes das
Material (Putz und Zementguf) und die Proportion
getreten.
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16. H. R. Alker, Hochschulstadion Karlsruhe, ab 1926 (Aufnahme Verf.)

Mit seinem Stadionbau in Karlsruhe hat Alker 1926
den entscheidenden Durchbruch zur modernen Archi-
tektur vollzogen (Abb. 16, 17). Klar spricht das Prin-
zip von Eurhythmie und Symmetrie aus diesem Bau.
Die Reihung des zwischen die Treppenhiuser ge-
spannten Verbindungsganges mit seinen Zugstiitzen
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17. H. R. Alker, Hochschulstadion Karlsruhe, ab 1926 (Aufnahm. Verf.)

(20

driickt nicht nur antike Wertschitzung aus, sondern
dokumentiert auch die folgerichtige Substitution der
Dekoration durch Material, Konstruktion und Pro-
portion. Noch klarer ist Alkers grofite Bauaufgabe in
Karlsruhe ausgefallen, die Bebauung des Quartiers
Ebertstrale/Schwarzwaldstrafle/Schnetzlerstralle/
Klosestrafle, um 1930 entstanden (Abb. 18, 19). Hier
wird vollends — im Sinne des Bauhauses — der Woh-
nungsbau als ein technisch und gestalterisch auf der
Hohe der Zeit befindliches Werk betrachtet, an dem
— vom Gebrauchswert ausgehend — Zierrat und De-
koration tiberfliissig sind. Die Maschine als universel-
ler Produzent aller Gebrauchs- und Bedarfsgiiter
kann — das liegt in 1threr Existenz begriindet — keine
individuelle Ausnahme gestatten: Deshalb gleiche
Details fiir gleiche Funktionen, industrielle Produkte
fiir alle Ausstattungsgegenstande.



18. H. R. Alker, Wohnbebauung Ebertstrafle Karlstuhe, um 1930 (Zeich-
nung Alker, Postkarte)

19. H. R. Alker, Wohnbebauung Ebertsirale Karlsruhe, um 1930 (Auf-
nahme Verf.)
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Am 29. September 1929 wurde die Ausstellung
»Die Gebrauchswohnung” in Karlsruhe-Dammer-
stock eréffnet. Walter Gropius hatte die kiinstlerische
Oberleitung tibernommen. Konsequent wurde nun die
moderne Bautechnik in den Dienst einer einheitlichen
Bauidee gestellt. Die Einheitlichkeit der Erscheinung,
ein wichtiges Moment von Klassizitit iberhaupt,
wurde durch den freiwilligen Beschluf} aller teilneh-
menden Architekten erreicht, gleiche Fenstermafle,
weiflen Anstrich und flaches Dach zu verwenden
(Abb. 20, 21, 22).

Zwar kann man davon ausgehen, daf} die bereits 20
Jahre zuvor entstandenen Gartenstidte — Hellerau
bei Dresden und im niheren Bereich Riippurr — das
Problem des Wohnens auf kleinstem Raum zu er-
schwinglichen Bedingungen erschépfend behandelt
hatten. Eine der grundsitzlichen Erkenntnisse war die
Wiederentdeckung des Gartens, nicht allein des
Nutzgartens, sondern als Erweiterung des hiuslichen
Lebensbereiches. Als Resultat ihrer Uberlegungen hat-
ten deshalb die Gartenstadtplaner — zu denen bereits
hier in Rippurr Ostendorf, in Hellerau Riemerschmid
und Tessenow gehdrt hatten — das Wohnzimmer an
der Riickseite des Hauses, zum Garten hin orientiert.
Damit war eine wesentliche Wandlung der alten, re-
prisentativ gedachten Anordnung erreicht. Die soge-
nannte Gute Stube wurde von der Strafle zum Garten
hin verlegt und verband nun Zweckmifigkeit mit ei-
ner bis dahin ungewohnten Intimitit.

Bautechnisch waren die Gartenstidte jedoch immer
konventionell errichtet worden. Es ist das besondere
Verdienst des Bauhauses, die neu gewonnenen Wohn-
formen der Gartenstidte — soweit sie das Einfami-
lien-Rethenhaus betrafen — nun auch mit neuzeitli-
chen Materialien darzustellen. Stahl, Beton und grofle
Glasflichen bezeichnen duflerlich diese neue Bauauf-
fassung, die mit zeitgemiflen Mitteln darstellte, was
funktional bereits zwei Jahrzehnte zuvor festgestellt
worden war. Damit trjtt jene Ubereinstimmung von -
Funktion und Form ein, die charakteristisch ist fiir
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20. Dammerstock-Siedlung Karlsruhe, 1929, Lageplan (Katalog d. Aus-
stellung)



21. Dammerstock-Siedlung Karlsruhe, 1929 Otto Haesler, Wischerei-
gebiude (Aufnahme Verf.)
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22. Dammerstock-Siedlung Karlsruhe, 1929, W. Gropius, Wohnhaus
(Aufnahme Verf.)

eine selbstindige — autonome — Architektur.

Die Entwicklung des Bauhauses ist jih unterbro-
chen worden durch die politischen Verhiltnisse im
Dritten Reich. Das lag nicht, wenn es auch so darge-
stellt wurde, am Flachdach, an ,Klein-Arabien®. Es
waren die Manifeste des Bauhauses, die seit 1919 re-
gelmiflig erschienen. Wer, wie Walter Gropius, ,den
gestaltenden Geist des Aufbaus ... im Volke wieder
blithen® lassen wollte, darin die ,wahre Aufgabe des
sozialisuschen Staates” sah, gleichzeitig aber in ,Ka-
pitalismus und Machtpoliuk® retardierende Momente
der schopferischen Entwicklung erkannt haben
wollte, konnte nicht damit rechnen, nach 1933 noch
unterstiitzt zu werden.
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Besondere Beachtung verdient der Stiadtebau im nihe-
ren Bereich unter den Gesichtspunkten des Neo-Klas-
sizismus.

Die bereits zitierte Gartenstadtbewegung war zu
stark mit den Problemen des Wohnen beschiftigt, als
dafl sie auch hier grundsitzliche Losungen hitte fin-
den -6nnen. Ostendorf hat dennoch die Gartenstadt
Riippurr als regelmiflige Anlage in ihren wesentlichen
Teilen angeregt und damit starken Bezug genommen
auf die Tradition der Stadt. Das flache, problemlose
Gelinde hat diese Entwicklung gestattet. In Hellerau
— das zweifellos anregend gewirkt hatte — folgten die
Architekten Riemerschmid und Tessenow stirker den
Modellierungen des Terrains. Glanzpunkte neo-klas-
sizistischer Architektur sind dort die Bauten Heinrich
Tessenows, der die ,,Schule fiir kiinstlerischen Tanz“
sowohl im Grundrifl der Anlage als auch im Detail in
ein auflerordentlich straffes, ganz antik orientiertes
Schema zwingte. In Karlsruhe ist die Tradition der
Radialstadt an den verschiedensten Punkten immer
wieder sichtbar geworden. Wie Arnold Tschira am
Beispiel des ersten Stadterweiterungsplanes von Fried-
rich Weinbrenner klarlegen konnte, waren die Gren-
zen derartiger Erweiterungen jedoch eng gesteckt
(Abb. 23). Weinbrenner selbst hatte das erkannt und
strebte, unter Beibehaltung und Abrundung des Sy-
stemns, einer Ordnung zu, die das Strahlenschema der
Griindungsstadt nur noch nebensichlich iibernahm.
Sein Plan fiir Kehl von 1814 unterstreicht das. Die
Entwicklung der Stadt Karlsruhe verlangte regelmi-
Bige Quartiere, die sich mit dem artifiziellen System
des Strahlengrundrisses jedoch nicht erreichen lieflen.

Es seien hier zwei Platzbebauungen vorgestellt, die
seinerzeit auflerordentlich diskutiert wurden, und die
ein Bild geben vom Stand der Auseinandersetzung mit
dem Klassizismus einerseits und der Baugeschichte
der Stadt andererseits.

Nach der Verlegung des Hauptbahnhofes an die
stidliche Peripherie der Stadt ergab sich die Notwen-
digkeit, sowohl den Platz vor dem Ettlinger Tor als



23. F. Weinbrenner, Stadterweiterungsplan fiir Karlsruhe, 1815 (nach
A. Tschira in Festschrift Knittel 1959)



24, W. Viuali, Bahnhofsplatz-Bebauung Karlsruhe, 1913/15 (Aufnahme
Verf.)
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auch den Bahnhofsvorplatz, der nicht Bestandteil des
Wettbewerbes um das neue Bahnhofsgebiude war,
um- bzw. neu zu gestalten. Wilhelm Vitali hat 1913
bis 1915 den Bahnhofsplatz nach verkehrstechnischen
Gesichtspunkten in neo-klassizistischen Formen und
unter Wahrung der Verbindung zum Stadtgarten ent-
worfen (Abb. 24). Interessanter ist die Neugliederung
des Ettlinger-Tor-Platzes. Bereits 1912 hatte ein

Werttbewerb stattgefunden, der keine befriedigende
Losung ergab.

Der im Ersten Weltkrieg gefallene Hans Schmidt
schlug 1913 einen Halbkreis als Platzform vor, der
durch zwei Radialstraflen und das Kreuz der Kriegs-
und Ettlinger Strafle gebildet werden sollte. Dieses
Konzept entsprach weitgehend dem oben zitierten
Stadterweiterungsplan Weinbrenners von 1815.

1917 trat W. Langstein in der Deutschen Bauzei-
tung mit einem Vorschlag an die Offentlichkeit, der
in gewissem Sinne dem eingangs geschilderten Vorha-
ben Adolf Loos’ fiir die Chikago Tribune an die Seite
zu stellen ist: unter dem Kiirzel W. L. schlug er vor,
Weinbrenners 1871 abgebrochenes Ettlinger Tor aus
soliderem Material an fast der gleichen Stelle wieder
zu errichten. Durch verkehrstechnische Veranderun-
gen kdame das Tor auf einer Insel zu stehen, um die
herum Automobilverkehr und durch die hindurch die
Straflenbahn hitte fahren sollen.

Fiir Fritz Hirsch war die Veréffentlichung des Bei-
trages eine passende Gelegenheit, einen bereits 1916
geplanten Entwurf vorzustellen (Abb. 25, 26). Hirsch
nahm die Idee von Schmidt auf — es ist schliefllich bei
dieser Platzform geblieben — verwandte aber die To-
ridee von Langstein. Seine Torneuschépfung, die er
zunichst als ein Denkmal fiir Friedrich Weinbrenner,
spater fiir die Gefallenen des Krieges deklarierte, war
in den Dimensionen den verinderten Verkehrsver-
hiltnissen angepafit. Als Standort wihlce er die Kreu-
zung Baumeister-/Ettlinger Strafle. Das Tor stiinde
damit etwa 150 m hinter der Kriegsstrafle und wiirde
mit seiner Bebauung eine ,,arkadenumsiumte Fest-



. F. Hirsch, Eulingertorplatz Karlsruhe, 1916,

Perspekuve (Deutsche Bauzeitung, 51 Jg.,
1917)

177



&
h,
¢

i A

h“gwa i

Siudseite.

Fortsetsung der Karl Friedrich-Stralle hinter dem Tor.

26. F. Hirsch, Eutlingertorplatz Karlsruhe, 1916, Ansichten (Deutsche strafle” bilden, die als Fortsctzung der via triumphalis
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Bauzeitung, 51. Jg.,

1917)

mit einer ,Denkmailerrethe des badischen Fiirstenhau-
ses” geschmiickt, ein Bindeglied zwischen der alten
und der neuen Stadt darstellen kdnnte. Hirsch lehnte
sich damit eng an Planungen an, die Weinbrenner
1815 fiir die stidliche Stadterweiterung vorgeschlagen
hatte. In Hermann Billings Oberpostdirektion — erst
1935—1939 errichtet — lebt als Torso die Idee Hirschs
fort (Abb. 27). Die Kolonnaden siumen heute aller-
dings keine Feststrafle, sondern stehen recht verloren
in einem Gebiet, das durch verinderte Zielvorstellun-
gen vom urspriinglichen Gedanken nichts mehr er-
kennen lif3t.

Fast gleichzeitig mit den Entwiirfen zum Bahnhofs-
vorplatz und dem Ettlinger-Tor-Platz entstand um
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27. H. Billing, Oberpostdirektion Karlsruhe, 1935/39 (Aufnahme Verf.)
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1910, von H. Sexauer geplant und Cn[WOI‘an, der 28. H. Sexauer, I{aydnplatz Karlsruhe, 1910 (Aufnahme Verf.)
Haydnplatz (Abb. 28). Auch hier gehen drei Straflen
strahlenférmig von einem Platz aus, wobei als axialer
Bezug die ehemalige Kadettenanstalt, die heutige
Oberfinanzdirektion, gewihlt wurde. Mit einer #hnli-
chen Gebiudegestaltung hatte Sexauer am Wettbe-
werb zur Bebauung des Bahnhofsvorplatzes teilge-
nommen. Die Beziehung zur Architektur des Karlsru-
her Schlosses tritt in diesem Wettbewerbsentwurf
noch deuticher zutage, als am ausgefithrten Objekt
Haydnplatz.

Eine gewisse Ratlosigkeit scheint sich im immer
wieder benutzten Schema der strahlenférmig ausein-
ander laufenden Straflenziige bemerkbar zu machen.
Es sind Riickgriffe, die durch die Stadtform wohl ge-
rechtfertigt sind. Aber es fehlt die Auseinandersetzung
mit den Problemen des Wohnens in der Stadt allge-
mein. ,Das Interesse der Architekten und der Offent-
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lichkeit gal[ nur den repréisemativen Problemen des 29. O.E. Schweizer, Entwurf einer Bandstadt, 1931 (nach O. E. Schwei-

. . : , Die Architektonische GroBform, Karlsruhe 1957
Stadtebaus“ hat Arnold Tschira 1963 festgestellt. zer, Die Architektonische Grotiorm, Rarlsruhe 1957)

Es ist auch hier dem Bauhaus — der Neuen Sach-
lichkeit — vorbehalten geblieben, einen ersten Schritt
zur Losung dieser Probleme zu tun. Was 1929 in der
Dammerstock-Siedlung entstand, ist das logische Re-
sultat von Uberlegungen, die sich mit der gleichmifi-
gen Besonnung, der Trennung von Fahr- und Fufi-
gingerverkehr, der optimalen Schaffung von Lebens-
raum beschiftigt hatten. Der so entstandene Sied-
lungsgrundriff wirkt durch seinen schematischen Cha-
rakter zunichst befremdend. Otto Ernst Schweizer ist
mit seiner Bandstadt von 1931 noch einen Schritt wei-
tergegangen und hat die Verbindung von Wohnen
und Arbeiten in zumutbarer Entfernung auf ideale
Weise zu 8sen versucht (Abb. 29). Der Zeilenbau,
wie thn die Dammerstock-Siedlung in unserem Raum
eingefuhrt hat, verdichtet sich bei Schweizer zu Trab-
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anten, die einer Industrieachse zugeordnet sind. Er
hebt damit ganz bewuflt auf einen Idealplan ab und
ricke so in die Reihe jener Architekten und Planer,
die im wahrhaft klassischen Sinn die Groffordnung als
Vorausbedingung fiir mégliche Lésungen im Detail
sehen. Nicht anders ist die Auffassung Weinbrenners
auf diesem Gebiet zu sehen: Erst durch geplante
Uberschaubarkeit und Ordnung wird jener Rahmen
geschaffen, der fiir die Wirkung des Einzelbaues so
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30. C. N. Ledoux, Encwurf zur Salinenstadt Chaux, 1774




wichug ist. Betrachten wir den Plan Ledoux’s zur Sa-
linenstadt Chaux von 1774, so fillt die grundsitzliche
Ubereinstimmung in der Betrachtung des Problems
Wohnen und Arbeiten auf (Abb. 30). In beiden Ent-
wiirfen — bandartig bei Schweizer, konzentrisch bei
Ledoux — wird das Bemiihen deutlich auf anderen als
bis dahin iiblichen Wegen zu einer Lésung zu gelan-
gen. Schweizers Bemithungen ,um eine auf das Ganze
gerichtete Ordnung®, die das ,beziehungslose Neben-

31. O. E. Schweizer, Stadion Niirnberg, 1927/28 (nach O. E. Schweizer,
Die Architektonische Grofiform, Karlsruhe 1957)

einander der verschiedenartigsten Formen® zu verhin-
dern trachtete und der Vorschlag eines neuen ,Ord-
nungsprinzipes” gipfeln im ,Raumlichen®, denn, so
Schweizer, erst der ,gegliederte Raum vermag das
Gebaute, das Gewachsene und die Welt der Technik®
zu einer Einheit zusammenzufiigen.

Die ,architektonische Grofiform®, um die es
Schweizer ging, hat er nur in Details verwirklichen
konnen. Seine Staduionbauten in Niirnberg und Wien
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1927/28 und 1929—31 kénnen als Beispiele gelten fiir
den ausgesprochenen Sinn Schweizers, Natur und
Technik harmonisch miteinander im klassischen Sinne
zu verbinden (Abb. 31, 32).

Durch Egon Eiermann wurden noch einmal klassi-
zistische Entwurfsgedanken verwirklicht. 1947 nach
Karlsruhe berufen, ist es thm allerdings trotz mehr als
20jihnger Tiugkeit nicht vergdnnt gewesen, hier in
dieser Stadt mit einer reprisentativen Bauaufgabe be-
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32. O.E. Schweizer, Stadon Wien, 1929 (nach O. E. Schweizer, Die Ar-
chitektonische Grofform, Karlsrube 1957)



traut zu werden. Einzig das unvollkommene und ver-
indert ausgefiihrte Versuchskraftwerk und die — un-
zuginglichen — Gebiude fiir die DEA-Scholven, ge-
ben Zeugnis von seiner Arbeit (Abb. 33, 34). Eier-
mann hat neben Schweizer als Architekt die nichste
Verwandtschaft zu einzelnen Entwurfsgedanken
Weinbrenners. ,Das Sichtbarmachen der Ordnung ist
vom Stidtebau bis in das kleinste Bauwerk das Cha-
rakteristikum®, beschrieb er im Dezember 1961 zur

33. E. Fiermann, Versuchskraftwerk der TH Karlsruhe, 1952/54 (zusam-
men mit R. Hilgers) (Aufnahme Verf.)

Einwethung des Neckermann-Versandhauses in
Frankfurt/M. die Tiugkeit des Architekten. Dieser
Ordnung des Ganzen entspringt sein Begriff von Dis-
ziplin: Zweck und Aufgabe muf der Architekt auf
nachvollziehbare Weise mit modernsten Mitteln und
Matenalien erkennen und |6sen. Darin folgte er Lud-
wig Mies, der glaubte, ,dafl Baukunst wenig oder
nichts zu tun hat mit der Erfindung interessanter For-
men noch mit persdnlichen Neigungen®. Vielmehr —
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und damit erreicht Egon Eiermann jenen Autonomie-
anspruch, den ich eingangs zitierte — ist die Berufung
auf die wissenschaftlichen und technischen Entwick-
lungen unserer Zeit und thre konsequente Anwen-
dung die eigentliche Voraussetzung fiir eine moderne
Baukunst.
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34. E. Eiermann, Oberrheinische Mineralolwerke (ehem. DEA-Scholven)
Karlsruhe, 1961/63 (zusammen mit R. Hilgers) (Aufnahme H. Neu-
endorf, Baden-Baden)
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»Denkwiirdigkeiten« —
Aktualititen™)

zur Rezeption von Friedrich Weinbrenner

*) Ecweiterte Fassung

Diese Uberlegungen wurden angeregt durch die Be-
schiftigung mit Friedrich Weinbrenner. Die vorlie-
genden Skizzen kénnten den Ausgangspunkt fiir eine
demokratisierte Asthetik bilden. Es soll das hier ge-
sagte aber nicht den Versuch darstellen, Weinbrenner
posthum zu interpretieren und seine Autoritit fir die
Stiitzung der eigenen Uberlegungen zu gebrauchen.
Dafl die Weiterentwicklung, Vermittlung und Demo-
kratisierung von Asthetik eine der entscheidenden
Aufgaben des Architekten ist, dies sollte uns im Sinne
von Weinbrenner bewufit sein. Die Asthetik wird fiir
immer mehr Menschen immer mehr Bedeutung erlan-
gen!

Klassizistische Losungen des Formproblems be-
schiftigen uns auch heute. Die Merkmale des Klassi-
zismus stehen in der Auseinandersetzung mit den Ra-
tionalisten erneut zur Diskussion. Die historische Ge-
nese dieser formalen Lésungsversuche soll im:folgen-
den exemplarisch beleuchtet werden.

Gerade deshalb scheint es zweckmiflig, keine Bil-
der zu zeigen, um kein falsches Bild zu vermitteln: Es
geht nicht so sehr um die jeweils konkrete Auspri-
gung des Klassizismus, sondern um das durchgingige,
dahinterstehende formale und ideologische Konzept.
Ich ersuche Sie, in der folgenden Auseinandersetzung
mit Architektur mit mir zwei Thesen zu iiberlegen:

These 1:

Je grofler das Ausmafl des Legitimationsdefizics
‘kunst- und gesellschaftsbestimmenden Eliten
war, desto eher ist eine Hiufung klassizistischer
Merkmale in der Architektur zu beobachten.
These 2:

Die formale Unsicherheit der Architekten duflert
sich im architekturgeschichtlich wiederholt fest-
stellbaren Versuch, isthetische Vielfalt einerseits
und isthetische Unbestimmtheit andererseits
durch einen scheinbar objektiv begriindeten For-
menkanon (und damit verbundenen Rhetorik-
vorschriften) zu korrigieren.

Im iibrigen erlaube ich mir, die wesentlichen Meinun-
gen zu diesem Problem durch die Autoren selbst [h-
nen zur Kenntnis zu bringen. Die diesbeziiglichen
Uberlegungen stehen vielfach am Anfang, erwaige
Verkiirzungen in der Argumentation bitte ich auch
der Komplexitit des Themas und der Kiirze der Zeit
zuzuschreiben.

In erster Anniherung an die Thematik sollen uns
nun jene Probleme beschiftigen, die zur Entstehung
des Klassizismus gefiihrt haben. Im Anschluff daran
gilt es, das wiederholte Auftreten dsthetischer Merk-
male des Klassizismus am Beispiel der Revolutionsar-
chitektur darzustellen, die ja wohl kaum eine Archi-
tektur der Revolution war als vielmehr eine Architek-
tur, die die Revolution im Stil betrieben hat, wenn
gleich sie eine dsthetische Produktion in revolutioni-
ren Zeiten darstellt. Die Asthetik des Historismus
greift ebenfalls auf klassizistische Merkmale zuriick,
wobei die Asthetik in diesem Fall eine eklektizistische
ist, mit Formenkanon und Rhetorikvorschriften aus
der Geschichte des klassizistischen Bauens iiberhaupt
komponiert. Die Kontrastierung zum Historismus
entsteht in der Addition von Gebrauchswerten und
Gebrauchsformen und hat als Funktionalismus zu-
nichst wesentliche Bedeutung, hat allerdings in der
Folge als enthumanisierte Form bis heute die soge-
nannten Sachzwinge vor die Menschlichkeit des Bau-
ens, aus welchen Kriterien auch immer (dsthetische
oder skonomische), gestellt. In Abgrenzung zur is-
thetischen Avantgarde entsteht imRahmen der sowjet-
russischen Kulwurkonzeption der frithen zwanziger
Jahre eine Renaissance der Antike, die in der Literatur
vielfach als kleinbiirgerliche Maskierung und unauf-
gearbeitete spitfeudale Krise der neuen sowjetischen
Gesellschaft interpretiert worden ist. Ohne in den Pa-
rallelismus landliufiger Kulwurkritik verfallen zu wol-
len, 148t sich die Monumentalitit der faschistischen
Architektur und ihre Funktion als Ersatz traditioneller

. Legitimationen ebenfalls als kleinbiirgerliches Bediirf-

nis interpretieren. Daf heute im Konzept der Ratio-
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nalisten dic Dominanz sogenannter rein formaler
Werke 1m Sinne einer eigenen Formendisziplin mit
unmanenter Logik beobachtbar ist, soll uns auf dem
Hintergrund der historischen, im folgenden zu analy-
sierenden Verwendung klassizistischer Merkmale ei-
nige denk- und merkwiirdige Interpretationshilfen lie-
fern. Die Fragwiirdigkeit allgemein giiltiger Rhetorik-
vorschriften wird besonders deutlich, wenn man die
isthetischen Produkrionen von klassizistuschen Merk-
malen am Bild des Architekten miflt, wie es von Han-
nes Meyer formuliert wurde, der den Architekten als
Koinzidenz von Organisator, Wissenschafiler und
Kiinstler interpretiert.

Im Anschlufl an die jeweiligen Darstellungen soll
schlieflich der Versuch einer Einordnung der 4stheti-
schen Produktion klassizistischer Merkmale in die hi-
storische Entwicklung der kiinstlerischen Produktion
um allgemeinen versucht werden. Die Einordnung des
Klassizismus in den Prozefl zunehmender Autonomi-
sierung von isthetischer Produktion soll auf dem Hin-
tergrund der Entwicklung einer gesellschaftlichen Ar-
beitsteilung und den damit sich wandelnden Bedin-
gungen isthetischer Produktion sowie der Zuordnung
dieser zu Gruppen- bzw. Gesellschaftsinteressen dar-
gestellt werdea.
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Zur Entstehung des Klassizismus

Die Entstehung des Klassizismus fillt in die Zeit des
beginnenden Emanzipationsversuches der bildenden
Kiinstler, ein Emanzipationsversuch, der sich in seiner
historischen Perspektive in der Polantit zwischen der
Befreiung von den bishengen Rahmenbedingungen
einerseits und der Autonomisierung als beginnende
Entremdung andererseits beschreiben 1ifit.

Die Emanzipation der Kiinstler von threr Posiuon
als Handwerker bedeutete also eineo Aufstieg zur In-
telligenz, zu freier und eigenmichuger geistiger Ar-
beit, wenngleich dieser Aufstieg — gefordert von Hu-
manisten — mit der miflverstindlichen Einschitzung
der Funktion bildender Kiinstler in der Antike begon-
nen hat. Die nunmehnge Funkuon bildender Kiinstler
ist in der Ambivalenz zwischen dem sprichwértlichen
Hofkiinstler und Propagandisten des Ancien regime
einerseits und in seiner Funktion als Wortfiihrer biir-
gerlicher Emanzipaton andererseits zu sehen.

Die beiden Wurzeln der nunmehrigen Tradition
kiinstlerischer Produktion sind zunichst im alten
Rom und in der Folge in der griechischen Anuke ge-
sehen worden, wihrend Architekten wie Palladio sich
in der rdmischen Tradition und der Bedeutung des
Privaten verstehen, ist etwa am Beispiel der Revolu-
uonsarchitektur die griechische Antike und deren
Priferenz 6ffentlicher Bauten zu erkennen. Dariiber
hinaus zeigt sich bereits in den Anfingen des Klassi-
zismus die Widerspriichlichkeit der damaligen Gesell-
schaft, die sich zwar auf demokratische Legitima-
tionsstrukturen beruft, dennoch aber eine Gesellschaft
von Sklavenhaltern gewesen ist.

«Die Kiinstlerschaft stellt sich, indem sie sich von Kir-
che und Zunft emanzipiert, unter ibre geistige Vor-
mundschaft. Der Preis, den sie fiir ibre Unabhbingigkeit
von den alten Autoritdten und ibren sozialen Aufstieg,
fir Beifall und Rubm zu zahblen bat, ist die Anerken-
nung der Humanisten als Kunstrichter. Sie schneidet bei
dem Handel nicht schlecht ab; denn wenn die neuen
Protektoren der Kiinste auch nicht immer die besten Kri-
tiker und Kenner sind, so sanktionieren sie doch den Ab-



fall der Kunstlerschaft vom Handwerk und ibren Auf-
stieg zur Intelligenz als dem Stand freier und eigenmach-
tiger geistiger Arbeiter. Man erklirte das Einsteben der
Humanisten fur sie mit dem von der ganzen Renaissance
geteilten Mifiverstandnis, in den literarischen und den
kunstlerischen Denkmalern des klassischen Altertums
eine unteilbare Einbeit zu erblicken und den bildenden
Kiinstler der Antike, der fiir seine Zeitgenossen nie et-
was anderes als ein Banause war, so zu beurteilen, als ob
er am Anseben des gottbegnadeten Dichters Teil gebabt
hatte .. .“

o Diese bewarb sich um die Freundschaft der Huma-
nisten, nicht um thre bereits errungene wirtschaftliche
Unabbangigkeit zu sichern, sondem um sie zu rechtferti-
gen. ..

»Aus dieser Interessengemeinschaft erwuchs jener Ein-
beitsbegriff der Kunst, der seit der Renaissance landlan-

fig geworden ist, vorber aber durchaus unbekannt
war...”

o Die beiden nachklassischen Stile, Der Manierismus
und der Barock, geben fast gleichzeitig aus der Krise der
Renaissance bervor, obwobl die manieristische Tendenz
die barocke bald verdringt, um von den zwanziger Jab-
ren bis zum Ende des Cinguecento die Entwicklung zu
beberrschen und dann erst vom Hochbarock endgiiltig
abgelost zu werden. Die Krisenstimmung, die die Kunst
des Jabrbunderts immer wieder bedrobt, und die Opposi-
tion, die sich gegen die Hochrenaissance geltend macht,
haben ibren Ursprung in dem Gefiibl der Unzulanglich-
keit, das man gegeniiber dem gehobenen, vermeintlich
sberzeitlichen und ibermenschlichen Stil der Klassik
empfindet, und dem Gefubl, dafl seine allzu korrekten,
barmonischen und scheinbar ungefibrdeten Formen in
dieser Zeit des Umschwungs nicht nur ungeniigend, son-
dern geradezu verlogen geworden sind. In Wirklichkeit
besteben wdbrend des ganzen Jabrbunderts alle dre:
Stile, die Renaissance, der Manierismus und der Barock,
nebeneinander, und keiner hort auf, bis zum Ende der
Krisenzeit wertvolle, ja groflartige Werke hervorzubrin-
gen, so daff man die Entwicklung mit gewissem Recht

als etne stilgeschichtliche Auseinandersetzung zwischen
der unhaltbar gewordenen Synthese der klassischen
Kunst und den beiden sie auflosenden, allerdings auch
untereinander gegensatzlichen Richtungen des spirituali-
stischen Manierismus wnd des sensualistischen Barock
bezeichnen konnte. Tatsichlich handelt es sich hier aber
eber um soziologische als stilistische Gegensatze. Die
kunstimmanente und rein formale Erklirung des Vor-
gangs dringt nicht tief genug. Der Ausgleich, den der
Frithbarock zwischen den antagonistischen Tendenzen
in den frithen Dezennien des Jabrbunderts auf Grund
des spontanen Gefubls und der expressiven Form berzu-
stellen sucht, ist obne Bestand . . .

»Die bofische Reprasentation, so wie sie namentlich
in Versailles verfolgt wird, pafit den urspringlichen
Charakter des Barock ihren besonderen Zwecken an. in-
dem sie einerseits seinen inharenten Emotionalismus in
eine pompése Theatralik verwandelt, andererseits seinen
latenten Klassizismus, der schon durch die teilweise
Riickkebr zu den Stilprinzipien der Renaissance nach
dem Verfall des Manierismus gefordert wurde, zu einem
starren Formrigorismus entwickelt und zum Ausdruck
eines unbedingten, die ganze Gesellschaft beberrschen-
den Autonititsprinzips macht . . .~

»Der Durchbruch zum Barock erfolgt anch schliefilich
am augenscheinlichsten unter ibrem Druck, eine der ge-
genreformatorischen Propaganda entsprechende, religiis
eindrucksvolle Kunst ins Leben zu rufen.

Mit der Erfiillung dieser Aufgabe und einer ibnlich
aktivistisch politischen Rolle, der Apologie und der Ide-
alisierung des Absolutismus, verandert sich die gesell-
schaftliche Funktion des Kiinstlers von Grund aus. Es
beginnt sein unermefilicher, bei aller personlichen Be-
deutungslosigkeit bis dabin beispielloser propagandisti-
scher Einflufl, obne welchen die Sozialgeschichte der
ndchsten zwei Jabrbunderte einfach unverstindlich
ware. Auch mit dem Ende der Aufklirung und der Re-
volution und dem Beginn der Romantik hort dieser Ein-
Suf nicht auf; er ist zumeist nur unterirdisch und un-
sichtbar . . .~
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,Bald stebt er im Dienste einer kirchlichen und hifi-
schen Prunkentfaltung, der antireformatorischen und an-
tidemokratischen Propaganda, bald wird er zum Wort-
fiibrer des biirgerlichen Realismus und Rationalismus,
zum Fiirsprecher der Unmittelbarkeit und Innerlichkeit
eines unprdtentiésen, in bescheidenem Rabmen sich ab-
sptelenden Lebens. . . .«

,Doch obwohl das Amt des Hofksinstlertums eine von
alters ber bekannte Einrichtung ist, gewinnt der Begriff
des , Hofkiinstlers“ erst hier, in Versailles, den Sinn, den
man damit zu verbinden pflegt, und die Bedeutung, die
dafiir im Abendland waibrend des ancien régime mafige-
bend bleibt. Neu ist die Steigerung des unpersénlichen
Charakters der Hofkunst, das Zuriicktreten des privaten
Elements in allem und die Zuriickhaltung im Verkebr
aller mit allen. . . .“!

Die Architekten des Klassizismus berufen sich auf
Palladio, der mit seinem Quattro Libri bis in unsere
Tage Autorisierung im Formalen bedeutet.

»Die romische Baukunst, als das kriftigste Muster der
krdftig klassizistischen, batte selber, von Etrurien und
der Roma guadrata ber, diesen geomantisch-geometri-
schen, kosmometrischen Anschluff in sich. Er war in
Agypten, dann Babylon am entschiedensten durchge-
Siibrt, aber er formte unterbalb dieser Gipfel fort, die
simitatio mundi« wurde, wie timmer sikularisiert, auch
ein romisch bildender, bindender Glaubensartikel. Selbst
Vitruv, der der Roma quadrata der Urzeit so fern stebt,
Jundiert noch die drei Forderungen, die er an einen voll-
kommenen Bau stellte, die firmitas, utilitas, venustas,
letzthin astronomisch, das ist, kosmomorph. Das ganze
neunte Buch seiner Schrift de architectura, dieser in der
Renaissance so weithin rezipierten, handelt bei aller
Niichternhbeit mit Bedeutung von Astronomie und Astro-
logie, von den Mondphasen, von dem Tierkreis und den
sieben Planeten, vom Einfluff der Gestirnkonstellation
auf die Erde.. . .“?

»Die Bedentung der ,Quattro Libri“liegt in der Ver-
bindung zweier polarer Aspekte der damaligen Architek-
turliteratur: Einerseits wurden die Architekturtraktate
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als humanistische Literatur betrachtet, die nicht fiir den
ausiibenden Baumeister gedacht waren, sondern fiir Ge-
lebrte, welche sich mit der Architektur als Kulturerschei-
nung auseinandersetzen wollten. So halt sich Alberti in
der Gliederung seines Werkes an sein Vorbild Vitruv
und im Stil an die Literatur. Andererseits sind die Trak-
tate von Serlio und Vignola als Anleitungen fiir die Pra-
xis gedacht, in denen der knapp gehaltene Text zur Be-
tonung der Abbildung dient. Palladio verbindet die Ide-
ale des Humanismus mit der Praxis, indem er seine Bei-
spiele nicht zur Imitation vorstellt, sondern als Erlante-
rungen von Prinzipien, wie man antike Regeln zur L5-
sung von cingue-centesken Problemen anwenden kann.
Demzufolge sind seine Texte auch kurz, aber immer in
einer dem Humanisten naben Sprache gebalten . . . “>

Benevolo zeigt die Entwicklung vom Klassizismus
und der Revolutionsarchitektur bis hin zu den kon-
struktiv praktischen Programmen der Ingenieure
auf.

»Die Zeit von 1760 bis 1830, die fiir die Wirtschafts-
bistoriker die Zeit der industriellen Revolution ist, ent-
spricht in den Handbiichern fiir Kunstgeschichte dem
Klassizismus. Die wechselweise Beziebung dieser beiden
Erscheinungen bedarf einer ndberen Erklirung. Mit
Recht wird festgestellt, daff sich wabrend dieser Zeit die
Léslosung der reinen Architektur von den Problemen
der Baupraxis anbabnt; letztere geben in die Hande ei-
ner besonderen Personengruppe, namlich der Ingenieure,
iiber, wihrend sich die Architekten in eine Welt abstrak-
ter Formen fliichten, nachdem sie den Kontakt mit den
konkreten Bedsirfnissen der Gesellschaft verloren haben.
Beide Erscheinungen verlaufen also parallel, ohne Be-
rithrungspunkte, ja, sie entfernen sich nach und nach

Y Hauser, A., Soziologie der Kunst, Miinchen 1974, S. 303—309

%) Bloch, E., Das Prinzip Hoffnung, Frankfurt 1959, Bd. 2, S. 853

%) Kubelik, M., I Quattro Libri dell Architetrura, in Andrea Palladio,
Katalog der Ausstellung, Akademie der Bildenden Kiinste, Wien
1975, S. 11



voneinander und es tritt ein Zustand ein, den Giedion
defintert als , Bruch zwischen Wissenschaft und Technik
einerseits und der Kunst andrerseits, will heiffen, zwi-
schen der Architektur und der Bautechnik schlecht-
hin...“

o Fiir beide Wege wird der Anspruch auf Alleingiiltig-
keit der antiken Formenwelt zur Diskussion gestellt; die
Beibebaltung der klassischen Formen, der Ordnungen
usw. muff auf andere Weise motiviert werden; folgende
Argumente lassen sich anfiibren: Entweder greift man
auf die angeblich ewigen Gesetze des Schonen zuriick,
die gleichsam als Rechtfertigungsprinzip in der Kunst
fungieren (nebenbei gesagt, auf dieses Prinzip wird nur
dann zuriickgegriffen, wenn die offentliche Meinung den
iiberlieferten Zustand bereits in Zeifel stellt), oder man
beruft sich auf inbaltliche Griinde; so etwa wird betont,
die Kunst habe dem Menschen die Biirgertugenden ein-
zupragen, und der Gebrauch der antiken Formen rufe
die edlen Beispiele der griechischen und rémischen Ge-
schichte ins Gedachinis zuriick. Oder aber man erklirt
ganz einfach, Mode und Gewohbnhbeit machten das Fort-
besteben der klassischen Formenwelt eben zu einer Tat-
sache ...

»Die Anhdnger der beiden ersten Anschanungen bil-
den eine kultivierte, streitbare Minderbeit, die dem
Klassizismus einen eindeutigen kulturellen Wert zuer-
kennt; nennen wir ihn den ideologischen Klassizismus.
Fiir die anderen bingegen, das beifit, fiir die groffe Mebr-
beit der Architekten, ist der Klassizismus lediglich eine
Konwvention, der keine besondere Bedeutung beigemes-
sen wird, die es jedoch erméglicht, die formalen Pro-
bleme als ein fiir allemal gelost zu betrachten und, den
Anforderungen der technischen Kultur der Zeit entspre-
chend, die distributiven und konstruktiven praktischen
Aufgaben mit analytischen Methoden zu bewaltigen;
diese Form des Klassizismus kann man die empirische
nennen...”

» Wahrend des ganzen 19. Jabrhunderts erkliren die
Ingenieure mit Eiffel immer wieder, daff ,die authenti-
schen Gesetze der Kraft stets mit den gebeimen Gesetzen

der Harmonie iibereinstimmen . Die Urspriinge dieser
Haltung sind in den Ingenieurschulen zu suchen, in de-
nen damals und spdter der grifite Teil der Architekten
ausgebildet wurde. In der Ecole Polytechnigue in Paris
halt die Vorlesungen tiber Architektur J. L. N. Durand,
ein Schiiler von Boullée und Augenzeuge der doktrind-
ren Kampfe der Revolutionszeit . . .

1y Benevolo, L., Geschichte der Architekiur des 19. und 20. Jahrhun-
" derts, Miinchen 1964, S. 63—68
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Neuklassizismus und die
Revolution im Stl

Revolutionsarchitektur)

yParallel zum Geniekult Diderots und des Sturms und
Drangs lost sich eine Generation Architekten vom Klas-
sizismus, der die Antike durch Vitruv und seine Nach-
Jolger hindurch als ein Problem von Saulenordnungen
interpretiert bat. Man nimmt sich die Freibeit, auf an-
dere Muster zuriickzugreifen, sie miteinander zu kombi-
nieren. Diese Freiheit im Umgang mit zitierbaren Stilla-
gen war in den philosophisch-sentimenialen Parks vor-
gebildet, wo griechische, gotische, romische und chinesi-
sche Imitationen koexistierten. Lequeu, der selbst solche
Sabrigues entworfen bat, fibrte dies Schalten mit der
Vergangenhbeit zu einem bizarren, zeitweise krankbaften
Eklektizismus weiter. Boullées Rousseauismus lafit ibn
in seinen Entwiirfen eine stimmungshafte Entsprecbung
von Banwerk und Natur anstreben. Ledoux, in Mauper-

tuis wobl selbst als Gartengestalter titig, erweitert dies
Komponieren aus verschiedenen Bauweisen zu einer se-
riellen Kombinatorik. Die Bauten fiir Chaux, die Pro-
pylden und die Stadthauser lassen sich als immer freiere,
mit vereinfachten Elementen arbeitende Experimente
deuten, die auf neue, vielfach noch gar nicht eingetretene
Bediirfnisse mobil und abwechslungsreich reagieren wol-
len.

Der Begriff Revolutionsarchitektur vereint also sebr
verschiedene Temperamente. Boullée und Ledoux wa-
ren, kontrdre Naturen. Nicht nur, dafl der eine in erster
Linie Theoretiker und Lebrer, der andere vor allem
Praktiker ist. Boullée entwirft auch bewuft iiberdimen-
sioniert, wihrend Ledoux sich durchaus im Rabmen da-
maliger grofler Aufgaben balt. ,Den gelegentlichen Ein-
druck des Kolossalen erzeugt bier wesentlich der Stil,
nicht die absolute Groflenordnung. Was Ledoux’ radi-
kale Entwiirfe der Ausfiibrung entfremdet, ist primdr die
Verselbstindigung der formalen Erfindungskraft“

(]. Langner). Sie zeigt sich im freien Umfang mit For-
men Palladios und in der Reduktion der Siule, deren or-
ganische Wurzel damit getilgt wird, auf die Rundstiitze.

Dieser Vorgang mutet heute logisch an. Gemessen am
hierarchisierten Baudenken des Klassizismus bedeutete
er einen Umsturz. Von Vitruv ausgebend, batten die Ar-
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chitekturtheoretiker seit der Renaissance den einzelnen
Bauteilen und -typen Wiirdebereiche zugeteilt. Die Ab-
Jfolge der sogenannten Saulenordnungen — dorisch, ,tos-
kanisch®, jonisch und korinthisch — entsprach beispiels-
weise gesellschaftlichen Réingen. Elemente wie Giebel,
Portikus, Risalit waren Herrschaftszeichen und blieben
reprasentativen Bauten vorbebalten. Die einzelnen
Hausarten — Gesindefliigel, Villen, Palais und Schlosser
— driickten ein sozial gestufies, ablesbar in Stein ver-
ewigtes System aus, dem auch die topographische Lage
und Erbobung der verschiedenen Komplexe entsprach.
Ledoux hat dies iiberkommene Priferenzdenken grofien-
teils aufler Kraft gesetzt. Die Repetier- und Auswech-
selbarkeit von Architekturelementen, welche die Vieltei-
ligkeit seiner Entwiirfe vielfach erst ermaglicht, bedeutet
einen wichtigen Einschnitt. Formaler und die Gesell-
schaft reprdsentierender Aspekt der Bauteile sind von
nun an getrennt. Daraus ergeben sich zwei Konsequen-
zen. Zum einen riickt eine formal vereinfachte, ja
schlieflich ganz aus der Nutzung ableitbare Architektur
in den Bereich des Miglichen, die allerdings erst ein
Jabrbundert spater, und aus anderen Vorraussetzungen
verwirklicht wird. Zum anderen stebt es dem eklekti-
schen 19. Jabrbundert fret, sich aus dem traditionellen
Architekturarsenal Bauteile zur Unterstiitzung eines
Sfrisch angemafiten, auf Finanz, Kommerz oder Industrie
Suffenden Reprasentations-, bzw. Herrschaftsbediirfnisses
auszuwadblen. . . .*>
oDer Neuklassizismus ist sehr bewufit aus dem Klassi-

zismus bervorgegangen. Ein Schriftsteller und Theoret:-
ker hilft uns, das zu verstehen: Abbé Marc-Antoine Lau-
gler (1713 —1769), dessen Essai sur [’Architecture (Pars,
1753 und 1760) grofle Aufmerksamkeit erregte. In kla-
rem, einprdagsamem Stil sucht Laugier die ,offensichtli-
chen Grundlagen wiederzufinden, welche die Vorur-

%) Mctken, G., Utopien auf dem Papier, in Revolutionsarchitektur,
Katalog der Ausstellung, Staatliche Kunsthalle Baden-Baden, 1970,
S.9—12, hier S. 11 f



teile im Laufe der Jabrbunderte verfilscht haben. Alles
muff von der urspriinglichen Hiitte, von der Vitruv
spricht, abgeleitet werden: vier Pfosten und ein Dach
mit zwei Schrdgen. Der griechische Tempel kommt da-
her, jede gute Architektur soll dessen eingedenk sein.
Laugier leitet davon ab, was erlaubt und was verboten
ist. Alles was im Hinblick anf die urspriingliche Struktur
nicht unerlifilich und gemafl ist, ist siberfliissig, unlo-
gisch und muff abgelebnt werden. ,Man wird vielleicht
einwenden, daff ich die Architektur auf fast nichts redu-
ziere. Es ist wabr, daff ich der Architektur viel Uberfliis-
siges nebme, dafl ich sie von einer Menge Tand befreie,
der ihren gewdbnlichen Schmuck ausmachte, daff ich ihr
nur thre Natiirlichkeit und Einfachbeit lasse. .. . “ ¢

»Ist der Leser von Speers Memoiren demnach vorbe-
reitet auf allfallige Anspriiche in Richtung auf Klassizis-
mus, so ist er doch iiberrascht davon, daff Speers Ambi-
tion deutlich auf die Revolutions-Architektur der Fran-
zosen bezogen war. Er nennt die Namen von Etienne-
Louis Boullée und von Claude-Nicolas Ledoux ein er-
stes Mal in Zusammenhang mit dem gigantischen Kup-
pelbau, den er neben dem Brandenburger Tor in der
. Weltbauptsladt “Berlin cmﬁuricbten plante. Auch in
seiner , Theorie®, die er 1941 im eroberten Paris einem
Kreis von Freunden“ (darunter Coctean!) vorgetragen
haben will, spielt Boullée wieder eine Rolle, und zwar
nicht irgendeine, sondern geradezu diejenige des reinen
Vorbildes. Diese Stelle — vom strafgefangenen Memo-
irenschreiber Speer in indirekter Rede formuliert, offen-
bar um die eigene innere Distanziertheit zu 1941 anzu-
deuten — lautet: , Die franzésische Revolution habe
nach dem Spatrokoko ein neues Stilgefiibl formiert.
Selbst einfache Mébel bdtten schénste Proportionen ge-
babt. Seinen reinsten Ausdruck babe es in den Bauent-
wiirfen Boullées gefunden. .. . “7

» Und wenn nun Boullée dazu iibergebt, die Grife des
Weltgebdndes in der Grofe seiner Sakralgebaude (,Mé-
tropole) spiegeln zu wollen — dann unternimmit er
zwar ein ,unmégliches“ Vorbaben. Doch gerade dieses
utopistische Vorbaben bat seine Tradition, denn es ist

nicht anderes als die uralte Idee, den Weltenbau im Sa-
kralbau zu spiegeln oder abzubilden. Eine Forderung,
die beispielsweise Palladio ebenso wie Plato gestiitzt ha-
ben und die mit grofier Wahbrscheinlichkeit auch den
Monumenten der friithen Hochkulturen (etwa der Zikku-
rat in Mesopotamien, der Pyramide in Agypten) zu-
grunde liegt. Zusammenfassend: der Groffen-Anspruch
bei Boullée ist eindentig kosmologisch oder genaner:
astronomisch-naturwissenschaftlich begriindet. Er ist
eine Spiegelung der Entwicklung der modernen Natur-
wissenschaften, und er hat mit politischer , Grofle” gar
nichts zu tun . . . “ 3

,Ist dies eine theoretische Wurzel, so ergibt sich die
praktische aus den Bediirfnissen des bistorischen Angen-
blicks. 1781 —88 hatte Sébastien Mercier in seinem 1a-
bleau de Paris die soziale Umschichtung von Paris zur
Stadt der Massen beschrieben. Dieser soziologischen,
Sfrithsozialistischen Analyse lieflen sich Banaufgaben fiir
eine kommende Gesellschaft entnebmen — Bibliothe-
ken, Museen, Kaufhduser, Zentralfriedhife, Stedlungen,
Schlachthife, Fabriken etc. —, die von der Revolutions-
architektur programmatisch aufgegriffen, aber erst im 19.
Jabrbundert generell verwirklicht wurden.

Der von Diderot formulierte Geniekult und das Ver-
blassen der Religion machten die groflen Manner, die
den Fortschritt vorantrieben, zu neuen Heiligen. Wie
den abstrakten Biirgertugenden als Garanten demokrati-
scher Gemeinschaft, wurden ithnen nun Denkmadler, Mo-
numente und Kenotaphen zugedacht, die sich an den
groflen Grabbauten der Vergangenbeit, den Pyramiden,
Tumuli und den Kaisergribern Roms orientierten. Auf
Philosophen und Naturwissenschaftler wurde die Un-
sterblichkeit, symbolisiert im Monument, sibertragen. Als
Grofiter von ihnen galt damals Newton, der Entdecker
der Gravitationsgesetze, die das Weltall regieren. Ihm

% Lemagny, J.-C., Menschliches MaR — Mafistab des Universums, in
ebd. S. 1718, hier S. 17

7y Vogt, A. M., Revolutionsarchitcktur und Nazi-Klassizismus, in ebd.,
S. 19—20, hier S. 19
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sind die gewaltigen Denkmdler Boullées und seiner
Schiiler gewidmet. Daff sie durchwegs als Kugel (! Sym-
bol des Universums) konzipiert sind, macht sie zur spre-
chenden Architektur. Die Entwerfer dachten an die mo-
ralische Wirkung ihrer Bauten. Sie luden sie mit emotio-
nalen Qualititen und sprechenden Details auf. Boullee
schreibt : , Unsere Gffentlichen Gebdude sollten in gewis-
ser Hinsicht richtige Gedichte sein. Die Bilder, die sie
unseren Sinnen darbieten, miifiten in unseren Seelen ih-
rer Bestimmung entsprechende Gefiible auslosen.

Auch die Tatsache, daff die Bauten von langen, erlau-
ternden Kommentaren begleitet werden, bei Boullée ud
Ledoux in Form von Traktaten, bei Lequeu als Bildin-
schriften, weist in diese Richtung. Man will durch Archi-
tektur erzieben, iiberzeugen, bessern. Rbetorik artiku-
liert sich in Projekten, welche die Zukunft anvisieren.
Boullée fafit ein Durchwirken der neuwen Gemeinschaft
mit riesigen, eber imposanten als praktischen Gebilden
ins Auge. Ledoux fixiert in seiner idealen Stadt eine Ge-
sellschaftsutopie. Der statische Charakter beider Experi-
mente ist unverkennbar. Die Architekten geben noch
von. der beruflich-standischen, allenfalls Manufakturen
kennenden Sozial- und Wirtschaftsstruktur des Dixhu-
itieme aus. Das von der Aufklarung freigesetzte Indivi-
duum oder die aus Einzelnen addierte Menge bleibt ibre
Mafleinbeit. Die proletarischen Massen des Industriezeit-
alters sind nicht geseben, kaum erapnt.

Andererseits ist diese Architektur von Dogmatik und
diktatorischen Ziigen nicht frei. Das durch Bauten kom-
mandierte Gliick aller laft sich auch als Gangelung deu-
ten. Boullées Stadion ist nichts anderes als ein giganti-
scher Aufmarschplatz. Seine riesigen Hallen und Saulen-
rethen, welche die Menschen zu gehorsamen Statisten,
wo nicht zu Ameisen degradieren, wurden nicht zuletzt
von den Architekten des Nationalsozialismus begierig
aufgegriffen. Es fiihrt eine deutliche Linie von Boullées
Kenotaphen zu jenen kegelformigen ,, Totenburgen®, die
der NS-Staat am Ende des gewonnenen Krieges ,in den
weiten Ebenen Rufflands“ zu errichten gedachte. . . .9

Die 6konomischen Widerspriiche, die sich aus dem
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Phinomen der industriellen Revolution erkliren las-
sen, finden, wenngleich selten interpretiert, auch in
der Kunstgeschichte des Klassizismus thren Ausdruck,
dies bedeutet etwa fiir die Architektur, dafl die Wis-
senschaft und Technik sich wohl in der Bautechnik
und threr Entwicklung niederschlige, dafl aber die Ar-
chitektur als Teilbereich bildender Kunst und deren
Autonomie von der Gesellschaft denselben Bruch ge-
geniiber sozioskonomischer Entwicklungen erkennen
1488t, wie die Kunst schlechthin. Dies wird uns in der
Interpretation des Funktionalismus und der Inge-
nieurarchitektur zu beschiftigen haben. Im Neuklassi-
zismus stellte sich das Problem von Siulenordnungen
das seit Vitruv fiir die Kunstproduzenten virulent war
und als Frage zitierbarer Stillagen und Imitationen fiir
den Genickult ganzer Generationen von Architekien
Bedeutung hatte, doch etwas anders. Das Priferenz-
denken einzelner Formzitationen tritt in den Hinter-
grund, die Architekeur wird formal weitgehend ver-
einfacht, Stil und Status miissen nicht mehr zwangs-
liufig korrespondieren. Die am Gebrauchswert orien-
tierte Kunstproduktion ist formal vereinfacht und aus-
schliefilich aus der Nutzung ableitbar. Was auf die
urspriingliche Struktur nicht schliefen 148¢, weil (die
Hiitte von Vitruv) als lapidares Strukturelement, 1st
iiberfliissig, ja unlogisch und abzulehnen. Hier drin-
gen sich Parallelen zum Funktionalismus des 20. Jahr-
hunderts auf, der sich auch dem Vorwurf ausgesetzt
hat, ,,dafl sich die Architektur auf fast nichts redu-
ziere®.

Die Architektur der faschistischen Reprisentations-
bauten einer Welthauptstadt Berlin beruft sich auf die
architektonischen Produktionen zur Zeit der franzs-
sischen Revolution und beginnt ihrerseits zu zitieren.
Die Diirftigkett der diesbeziiglichen Legitimationsver-
suche die, aus der franzssichen Revolution abgeleitet,
und ein neues Stlgefiihl suggerieren sollten, lassen
sich 1n Speers Memoiren nachlesen. Die Dogmauk

%) Metken, G.,2.a.0,,S. 10



und die diktatorischen Zige, welche in diesen Imi-
tationen existieren, zeigen die Polantit klassizisti-
scher Formelemente im Spannungsfeld von demokra-
tisch organisierter Willensbildung einerseits und der
Machtdemonstration gegeniiber rechtlosen Unbetei-
ligten andererseits.

Semper und die Zitation
der Stillagen

o s geschiehbt nichts neues in der Welt; es war alles schon
einmal da! Nach den Philosophen bewegt sich die Ge-
sellschaft (wenn iiberbaupt sie fortschreitet) in einer Spi-
rallinie; von gewissen Punkten geseben, fallt der Anfang
einer Periode mit ihrem Ende zusammen.

Vor vielen tausend Jahren wobnte der Luxus in
kunstlosen Zelten, in Wallfabrisgebiften, in Burgen
und Lagern. Die Baukunst existiert noch nicht, wohl
aber eine reiche Kunstmanufaktur. Der Markt und der
Handel, auch der Raub, versorgte die Haushaltung
mit Luxusartikeln, mit Teppichen, Zeugen, Geriten,
Gefiflen und Zieraten. So geschiebt es noch heute in den
Zelten der Araber, so geschiebt es nahezu bei uns in
unseren hochzivilisierten Zeiten, bei uns, die wir der
Grenze der menschlichen Vollkommenbheit nabe zu sein
glauben . . .«

wDoch seben wir, was damals, bei dem Anfang des Zy-
klus, auf die vorarchitektonischen Zeiten folgte. Der Ge-
danke bemdchtigte sich des durch instinktmdifiigen Bau-
trieb der Leute entstandenen Motives und bebandelte es
plastisch zu einer architektonischen Form der Gesell-
schafft.

In Agypten setzte sich zum Beispiel die erbgesessene
Biirgerschaft der Nomos, in deren Weichbild ein be-
riithmter Wallfabrtsort langsam entstanden war, in den
Besitz dieses Motives und kleidete ihre nunmebrige kon-
stituierte Priestergewalt in das architektonische Gewand
des agyptischen Tempels.

Ihre Herrschaft verlor nichts dadurch, daff an die
Stelle des Gottes der Ortschaft ein von ihnen abbangiger
Konig als letzte Inkarnation des ersteren eingesetzt
wurde.

In Assyrien war das Feldlager das Vorbild der Bau-
kunst. Es wurde zur mauerumkrénten, terrassenbaft stei-
genden Hofburg gestaltet. Die maflose Herrscherstadt
aufwarts, die Burg des untersten Vasallen abwarts wa-
ren nur Erweiterungen oder Verschrumpfungen des Vor-
bildes, das im Hoflager gegeben war. Der Hausgott als
Reprisentant des dynastischen Abnberrn hatte sein
Sanktuarium auf dem héochsten Gipfel der letzten Terras-
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senstufe; ein Symbol der hochsten irdischen Gewallt.

Dort in Agypten wurde der Tempel binter méchtigem
Priestervorwerk gefangengebalten, bier verlor er sich in
den Liiften als Knopf des ihn beberrschenden Unter-
baues.

Die Hellenen, ein Gemisch von Eingeborenen und
Einwanderern, ererbten diese und manche andere fremde
Formen, verwebten sie mit einheimischen. Es war ein
handeltreibendes, industrielles und kriegerisches Volk,
voll Bewegung und Gegensatze, in Stamme geteilt, die
anfangs unter dynastischer Oberbobeit standen. Nach

Vertreibung der Dynasten bildeten sich Freistaaten, de-
ren Formen von Gesetzgebern verschieden gestaltet wur-
den.

Schon lange vor diesen politischen Umwalzungen
war das grofle Zersetzungswerk der Mischelemente, die
sich bei ibnen vorfanden, eingetreten.

Die ionischen Dichter batten aus der bildsamen Masse
in ihrer urspriinglichen Bedeutung nicht mebr verstand-
licher Sagen und Mythen eine neue hellenische Mytholo-
gie geschaffen. Wahbrscheinlich wurden sie dabei von den
Sagen entnommenen bildlichen Darstellungen auf Waf-

Sen, Vasen, Teppichen, Gewdndern und Gerdten gelei-
tet, denn ifiers nebmen die Dichter auf solche Gegen-
stande bei 1hren Beschreibungen direkten Bezug, und
auch sonst kiindet sich dieser Einfluff schon durch die il-
lustrative Weise ibrer Schilderungen an.

So wurden durch ornamentale Benutzung auf den
Werken der Industrie die zum Teil fremden, zum Teil
heimischen Formen zuerst zusammengeschmolzen und zu
einem dritten Neuen vorbereitet.

Den dichterischen, anf Berggipfeln opfernden Ioniern
stand der tempelbauende Stamm der Dorier als Gegen-
satz gegeniiber. Jene schlossen sich mit ihren Traditionen
an die benachbarten stammuverwandten Asiaten an, diese

SfufSten mit ihrem Sagenkreise auf agyptischem Boden,
wenn anders nicht dieser Sagenbezug von den dorischen
Gesetzgebern kiinstlich arrangiert war.

Jene wahlten nach Vertreibung ihrer Dynasten die de-
mokratische Regierungsform, das Volk trat in die Erb-

150

schaft des orientalischen Despoten; sein Wille war Ge-
setz.

Die Dorier griindeteten oder siberkamen eine mebr
stabile Form der Gesellschaft. Ihre Philosophen und Ge-
setzgeber holten aus Agypten ihre Weisheit und ihre In-
stitutionen. Die erbgesessene Priesterschaft mit den von
ibr gemachten Kénigen war ibr Vorbild. Beide arbeite-
ten an dem Aufbau des Hellenentumes, das erst in seiner
Vollendung hervortrat, als die dorische Form vom ioni-
schen Geiste vollstandig durchdrungen war und das
Volk, das Souverdn und Priester Gewordene, sich selbst
in seinem Gotte verberrlichte.

So wurden zwei Gegensdltze in einer héheren Idee zu
neuer freier Gestaltung vereinigt, und der griechische
Tempel war ein Abbild dieser Vereinigung. Der Gott
dient niemandem mebr, ist sich selbst Zweck, ein Vertre-
ter der eigenen Vollkommenbeit und des in ihm verberr-
lichten bellenischen Menschen.

Als dies geschah, hatte griechische Weisheit, griechi-
sche Wissenschaft, den konstruierenden Standpunkt er-
reicht. Nicht blindlings, sondern sich ihrer selbst wohl
bewufSt, fand die Idee ithren Ausdruck.

Und nochmals durchlief die Menschheit dieselbe
Babn!

Rom erbte das Gewand des gestorbenen Hellenismus.
Was dieses vereinigt hatte, das trennte sich wieder in
seine urspriinglichen Gegensatze, sobald der sie verséh-
nende hohere Gedanke villig tot war.

Das dorische Element nahm wieder die Priesterschaft
in die Hande. Die in dem gotischen Dome zu ibrem letz-
ten und héchsten Ausdruck gelangte abendlandische Ba-
silika ist eine zweite Auflage des dgyptischen Wallfahrt-
stempels. Die Kirche hat den Tempel absorbiert. Die io-
nisch-asiatische Demokratie dagegen gab ihren Willen
in die Hand des Imperators, der endlich seinen neuen
Baalspalast in Konstantinopel zur Vollendung brachte.
Des kaiserlichen Palastes hobes gewdlbtes Atrium wird
das Urbild aller griechisch-katholischen Dome, sein Ta-
blinum birgt den Hausgott.

Die beiden getrennten Gegensitze barren einer neuen



Versohnung. Sankt Peters Dom, die byzantinische Kup-
pel iiber der abendlandischen Wallfabrtskirche, ist keine
Versohnung, sondern nur ein sprechender Ausdruck der
vom Papste beberrschten Priesterschaft.

Wir sind anf dem neuen Zyklus etwa dort angelangt,
wo auf dem alten die Griechen vor der Zeit der ioni-
schen Dichter waren. Seit vierbundert Jabren arbeitet
unsere praktische Wissenschaft an der Zersetzung der al-
ten Uberlieferungen, wie damals der Genius und die
Werktatigkeit die halbvergessenen Traditionen verar-
beitete.

So freuen wir uns denn als Kiinstler der nur vorerst
und scheinbar den Kiinsten abbolden Gewalt der Ver-
hiltnisse. Mogen die Erfindungen, die Maschinen und
die Spekulanten nur wirken, was sie verméogen, damit
der Teig bereitet werde, woraus die konstruierende Wis-
senschaft, diese hetlende Achilles-Lanze, die neue Form
gestalten konne. Vorderband aber muf die Architektur
von threm Throne beruntersteigen und auf den Markt
gehen, um dort zu lebren und — zu lemen. ... “"°

Funktionalisn;qs
als enthumanisierte Form

Zur Kritik der funktionalistischen Architekeur als an-
tthumane Monofunktionalitit nimmt in schirfster
Form Max Raphael Stellung: ,Bauen oder Revolu-
tion“ heiflt der berithmt gewordene Aufruf von Le
Corbusier, zu dem Raphael kritisch Stellung nimmt:

wDie These, daff ein Gebdude direkt den Bediirfnissen
der Benutzer entsprechen, eine enge Anpassung an For-
men der Produktion und Reproduktion bilden solle, kam
der Forderung gleich, trotz der Prafabrikation von Ma-
terial und Konstruktionselementen jeden Bau unmittel-
bar new zu konzipieren. Ein Kodifizieren und Tradieren
von Formen durch Schulbildung wurde zusammen mit
der Asthetik abgelebnt, die die Kanonisierung bestimm-
ter Formen bestdtigt hatte. Aus diesem Versuch der An-
passung an jeweils neue Lebensprozesse, und das hieff de
facto an die Erfordernisse industrieller Produktion unter
kapitalistischem Verwertungsinteresse, bildete sich etne
Kunst- und Traditionsfeindlichkeit heraus, die gerade
auch die kiinstlerischen Richtungen, wie neben dem
Funktionalismus etwa den Futurismus oder auch — al-
lerdings unter anderen Pramissen — den Proletkult cha-
rakterisierte. ...~

,Denn sie sind nach deren Selbstverstandnis die archi-
tektonische Konstruktion (und diese gilt als Wesen der
Architektur) selbst, durch diese direkt hervorgebracht.
Der Bann dieser sebr viel totalitireren Asthetik, die auf
der Ideologie von der Eigengesetzlichkeit der Maschi-
nenarbeit berubt, war daber sebr viel schwerer zu bre-
chen. Wurde von der akademischen Asthetik ihre cigene
Genese noch — jedenfalls partiell — durch ihre Riick-
Siibrung aufa’ie Empfindung des Menschen mit eingeholt
und wurde sie damit jedenfalls partiell durchschaubar, so
schien die funktionalistische Asthetik, die vorgab, nichts
als die Praxis und das Wesen der Naturstoffe selbst zu
sein, nicht mehbr auf eine Instanz beziehbar, die diese in
sich vollig rational scheinenden Prozesse bei der Bau-
konstruktion in Gang setzte. Das wird die lange fraglose

19 Semper, G., Wissenschaft, Industrie und Kunst, Mainz, 1966,
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Giiltigkeit der funktionalistischen Theorie in den kapi-
talistischen Landern verursacht baben, die Raphael al-
lerdings schon damals nicht akzeptiert bat. . . .«

SKiinstlerische Formen sind keine Manifestationen
von Ideen wie in den auf Hegel fuflenden Asthetiken,
sondern nicht reduzierbare bzw. genetisch erklarbare
Elemente und somit von dem, was traditionellerweise
als Inbalt galt, prinzipiell nicht unterschieden. Sie
gewinnen ibre Funktion allein in dem wverselbstiandig-
ten System der Konstruktion, nicht jedoch in einem
mimetischen Verweisungszusammenbang. ...«

» Hier offenbart sich wieder deutlich der fragwiirdige
Hintergrund funktionalistischer Bauweise : welches sind
die Funktionen, die diese antidsthetische Architektur ih-
rem Anspruch nach so viel genaner nachzeichnet als die
traditionelle Architekiur? Ihre Zweckmafiigkeit setzt
voraus, daf die menschlichen Vermégen und Bediirfnisse
bereits zerlegt und isolierbar sind, wie es die gegenei-
nander verselbstandigten arbeitsteiligen Produktionspro-
zesse und die von ihnen nochmals getrennten Reproduk-
ttonsformen vorzuschreiben scheinen. Die funktionalisti-
sche Architektur tendiert somit zur Monofunktionalitdt,
Die Integration der Arbeiterklasse, die die funktionali-
stische Bawweise versprach, hatte zur Bedingung und
zum Preis, daff Architektur generell darauf verzichtet,
Abbild komplexer und integraler menschlicher Funktio-
nen und Bediirfnisse zu sein, die nicht selbst wieder al-
lein dem Antrieb der Produktivkrafienwicklung dienen,
sondern deren Ziel und Zweck diese sein sollten. Das
heift: die Voraussetzung dieser Architektur bleibt, daff
die kapitalistische Grundlage der Produktion akzeptiert
wird.

Raphaels Architekturtheorie lifit sich als Versuch ei-
ner Synthese zwischen der kunstwissenschaftlichen, ds-
thetizistischen und der funktionalistisch-praktizistischen
Theorie verstehen. Freilich batte sich in den frithen 30er
Jabren, als Raphael seine Architekturanfsatze schrieb,
bereits von verschiedenen Seiten her eine Annaherung
der Standpunkte angebabnt. Bereits Frankl hatte als eine
Kategorie zur Beschreibung von Architektur ihr
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» Zweckform “ eingefiibrt, unter der er Architektur als
»geformte Schauplitze menschlicher Handlung” begreift.
Hierin ist durchaus ein Bezug zu den Bewegungsdia-
grammen der Funktionalisten zu seben, die diese als
Grundlage eines Baus werten. Allerdings bleibt diese Er-
Jassung der praktischen Funktion eines Gebdaudes obne
Konsequenz auf seine dsthetische Analyse, der Bestim-
mung des ,inneren Zwecks", der wiederum allein an der
physischen und geistigen Erscheinung des biirgerlichen
Individuums orientiert bleibt.

Aufder anderen Seite nibern sich die funktionalisti-
schen Architekten zunehmend und auch nach ihrer Theo-
rie intendiert einem neuen Formalismus, eine Entwick-
lung, die nicht zuletzt durch die Auftragslage in den
westlichen Landern gefordert wurde. Da die groffen so-
zialen Bawaufgaben, die ihrer Theorie und Gesinnung
gemaff gewesen waren, die Ausnabme blieben, bildeten
weiterhin Entwiirfe fiir Einfamilienhdauser und Villen
ihre wichtigsten Auftrage, bei denen die individuelle
Form, das kiinstlerische Experiment anstelle der rationel-
len Planung wieder an Gewicht gewannen. Erscheint
dieser neue Asthetizismus, der sich in der anspruchsvol-
len Architektur auch nach dem Zweiten Weltkrieg hielt,
eher regressiv, so versucht Raphael zukunfiweisende
Momente der biirgerlichen Anschauungsdsthetik mit dem
Rationalismus des Funktionalismus zu verbinden. Dabel
stiitzt er sich wesentlich auf die differenzierende archi-
tekturtheroretische Diskussion um 1930 in der Sowjetu-
nion, die die Defizite des Funktionalismus und Forma-
lismus, aber auch eines bloflen Historismus vom Stand-
punkt der Forderung nach einer sozialistischen Architek-
turproduktion aus anfzuweisen suchte. . . .“

»Gerade die viel gepriesene Zweckrationalitit dieser
Architektur, die sie von historischen Bauten unterschei-
det, lafst sie ungeeignet sein, den Bedriifnissen des Prole-
tariats zu gentigen. Denn es werden, wie bereits er-
wabnt, die Flandlungen und Bewegungen, die diese Ar-
chitektur nachzuzeichnen bemiibt ist, eben nicht von den
Massen selbst bestimmdt, auch nicht der Handlungsspiel-
raum 1m privaten Bereich des Wobnhauses. Sondern sie



werden bis in die Reproduktionssphdre hinein, u. a. eben
mittels der funktionalistischen Architektur, von der
Maschinerie, der Technik determiniert, die die Architek-
ten zwar emphatisch bejaben, die jedoch das Proletariat
in Dienst genommen bat, obne es zu befreien. . . .“

,Die Proportionierung der Fassadengliederung, z. B.
Abstand und Gréfle der Fenster, ist, wie erwabnt, relativ
unabhbangig von der Konstruktion und Grundrifigestal-
tung, worin Raphael die objektive Voraussetzung einer
neuen Spielart des Formalismus siebt. Er kritisiert so-
wobl Perrets der Konstruktion auflerliche, nicht aus ihr
entwickelte klassizistische Proportionen und Architek-
turelemente, als auch Le Corbusiers allein auf subjekti-
vem Gefiibl — das seine individuellen wie sozialen hi-
storischen Voraussetzungen hat —, angeblich aber auf
absoluten Normen basierenden Mafverbdltnisse.

Diese Isolierung der dsthetischen Gestaltung von der
Konstruktion wie der Gliederung des Bankéorpers von
der Raumgestaltung, und das beifit der Herstellung des
Baus von den recht verstandenen Bediirfnissen, kritisiert
Raphael als Formalismus oder, verallgemeinert und der
Erkenntnistheorie analog, als Idealismus. Den einzigen
Unterschied zum Formalismus der historischen Architek-
tur sieht er darin, daff in der funktionalistischen Va-

riante ein weiterer Substanzverlust zu verzeichnen ist. . .«
»Gleich den Bewuftseinsinhalten, die die idealistische

Erkenntnistheorie mit der objektiven Realitat identifi-
ziert, ist ihm der Geriistbau ein Apriori, d. b. eine schon
vor aller und gegen alle Erfahrung getroffene abstrakte
Festlegung von Bedlirfnissen potentieller Benutzer. Die
empirisch aufweisbaren realen Bediirfnisse hdtte der Bau
indessen zur artikulieren. Wihrend die Hegelsche Aus-
pragung der idealistischen Erkenntnistheorie im Begriff
der Idee noch die dialektische Einbeit von subjektivem
Bewuftsein und objektiver Wirklichkeit reflektierte, ist
nach Raphbael der Funktionalismus wie die logistische
Erkenntnistheorie reiner Relationismus, der ein Trans-
zendieren des vorgegebenen Systems nicht erlaubt und
dariiber hinaus indifferent gegen jegliche Inbalte ist. Ra-
phael bezeichnet den Funktionalismus im Unterschied

zur historischen Architektur auch als Formalismus obne
Form, weil namlich das spezifische Moment von Form,
dialektisch auf einen Inbalt bezogen zu sein, ignoriert
wird. Er nimmt die materialistische Krittk am Struktu-
ralismus ansatzweise vorweg, wen er kritisiert, daff der
Funktionalismus Architektur als ein geschlossenes System
auf der Grundlage abstraktifizierter (daher ebenfalls als
idealistisch bezeichneter) Maschinenarbeit begreift, obne
ihre Pragmatik, d. h. ihre Verbindung zu gesellschaftli-
cher Tatigkeit, adiquat zu erfassen. Dies aber wiirde
nach Raphael heiffen, daff ,die unabhingige Variable“
eben nicht die Technik wdre, sondern ,einen ganz be-
stimmten, konkreten, materiellen Inbalt bdtte, und die-
ser kann nach Raphbaels Uberzeugung in nichts anderem
als den Bediirfnissen des Proletariats besteben. . . .«

~Konstruktion und Baumaterial, selbst Resultat des
Zusammenwirkens von Produktivkriften und Produk-
tionsverhaltnissen, sind nach Raphael nicht primdrer
Ausgangspunkt der Architekturproduktion, sondern sie
sind Mittel zur Gestaltung der Raumwvorstellungen, in
denen sich das Geflecht materieller und ideeller Bediirf-
nisse einer Gesellschaft niederschlagt. Seinem dialekti-
schen Ansatz gemaff erkennt Raphael dem ideologischen,
hier insbesondere dem dsthetischen Bereich eine relative
Eigenstandigkeit zu, womit er sich von der mechanisti-
schen Theorie der Funktionalisten deutlich unterscheidet.
Daber ist es nicht verwunderlich, daff er diesem Faktor
einen wichtigen Stellenwert in seiner Architekturtheorie
einrdumt. Jedoch, obwohl Raphael grundsdtzlich aner-
kennt, daff Asthetik aufeinem Verdeutlichen von Be-
diirfnissen berubt. .. <V

Die Kritik am Funktionalismus ist dariiber hinaus
als ein Streit um die Bewertung der einzelnen Funk-
tionen darstellbar. Wihrend die marxistische Kritk
vorwiegend am Gebrauchswert weniger orientiert ist
als am ,,schonen Schein® einer Warenisthetik fiir Ar-
chitektur, ist die Debatte um die dsthetischen Konse-

"y Held, J., Max Raphaels kritische Bestimmung spiitkapitalistischer und
sozialistischer Architekeur, in Raphael, M., Fiir eine demokratische
Architckuur, Frankfurt 1976, S. 132—157, hier S. 138—145



quenzen einer Umwertung der Funktionen und einer
zweckfreien sinnlichen Komponente von Gebrauchs-
giitern noch lange nicht entschieden. Dafl Architektur
aber doppelt rezipiert wird, ist spitestens seit Benja-
min bekannt. Die Rezeption von Architektur vollzieht
sich zum ernen takusch in der Sphire des Gebrauches,
und sie geschieht zum anderen optisch in der Sphire
der Wahrnehmung. Die teilweise beobachtbare Ver-
nachlidssigung der Frage der Bediirfnisse und des Ge-
brauchswertes macht die marxistisch orientierte Kriuk
fiir viele Probleme des Funktionalismus gleichsam
blind.

Da aber Funktionen nicht aus ,sachlogischen
Griinden bestimmte Gewichtungen aufweisen, son-
dern die jeweiligen Gewichtungen auch Interessen-
lage und gesellschaftliche Entscheidungen reflekuie-
ren, ist in diesem Zusammenhang auf eine besonders
eindeutige Interessensbindung von Asthetik zu ver:
weisen. ,, Form follows Function® deutet daher auch
auf die Konsequenzen der Interessenartikulation im
Formalen hin. Die Artikulation menschlicher Bediirf-
nisse kann so gesehen auf die dsthetischen Konse-
quenzen rechnen, welche bei threr Durchsetzung (der
Bediirfnisse) zum Tragen kommen.
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Die sowjetrussische Renaissance

der Antike

Raphael interpretiert die Renaissance antiker Formen
in der Sowjetunion als spitfeudale Krise und klein-
birgerliche Maskierung.

» Was bedeuten also, vom marxistischen Standpunkt
aus — die frithen Renaissancen der Antike? Ich resii-
miere ganz kurz, was ich an anderer Stelle — siebe
»Proudbon, Marx, Picasso® — ausfiibrlich begriindet
babe. Die Renaissancen waren zundchst Zeichen der
Krisen des Feudalismus unter dem Druck des aufsteigen-
den Biirgertums und seiner friihkapitalistischen Wirt-
schaftsformation; spater Masken, unter denen das Biir-
gertum sein wabres Gesicht verbarg, wm sich als Vertre-
ter der ganzen Menschheit ausgeben zu kénnen (z. B. im
Klassizismus); uwnd schliefillich Ausdruck der Krise, der
Selbstauflosung des Biirgertums (z. B. bei Picasso). Alle
Renaissancen vor der Franzdsischen Revolution batten
die Tendenz, mit Hilfe der Antike aus der phantasti-
schen Vorstellung in die konkrete Wirklichkeit zu gelan-
gen. Erst der Klassizismus der Franzdsischen Revolution
drebte dieses Verhdltnis zu einer Flucht aus der brirgerli-
chen Wirklichkeit in die abstrakte Vorstellung um, wah-
rend bei Picasso die enigegengesetzte Tendenz auf eine
(wenn auch abstrakt mathematische) Korperlichkeit hin
erkennbar ist. . ..~

» Wechseln also Ursache, Inbalt und Wirkungen der
Renaissancen im Laufe der Jabrbunderte, so kann natiir-
lich erst recht die ,kritische Erneuerung “ der Antike in
Sowjetrufland etwas ganz anderes bedeuten als die frii-
heren Renaissancen der Antike und als die kaum ver-
gangenen in Europa. Fiir eine einfache Analogie schei-
nen in der Tat alle Bedingungen eliminiert zu sein. Fin-
mal durch die (vorproletarische, aber erstmalige} Erset-
zung des natiirlichen Materials durch ein industrielles,
Jerner aber vor allem durch die proletarische Revolution

selbst. ...~
»~Man nabm das Danaergeschenk an mit der Begriin-

dung, daff allein die antike Architektur sich eine interna-
tionale Situation geschaffen bat, d. h. zu allen Zeiten al-

len Vilkern zuganglich gewesen ist; daff sie unendlicher

Umbildungen fahig ist und solche im Laufe der Ge-



schichte unter neuen sozialen und 6konomischen Bedin-
gungen gefunden bat; dafl die wesentlichen Merkmale
der antiken Architektur Standard und Disziplin seten,
die der Betonbauweise wunderbar entsprechen : , Der
wiederkehrende Rbythmus der klassischen Siulen ent-
spricht sebr gut der Gleichmdffigkeit der Eisenbetongerii-
ste.“ Daher werde die reiche Quelle der Klassik auch die
Untersuchungen unter dem neuen sozialen und politi-
schen Regime beschleunigen. ,, Der neue Stil, der Sowyjet-
stil, muff kommen, und er wird kommen, ob wir nun in
der Vergangenbeit schopfen oder nicht.“ (Fomin). ...«
»Einseitig und falsch sind ferner samtliche Griinde,
auf die man sich theoretisch stiitzt, um die praktische Er-
reichbarkeit des Zieles zu garantieren. Es ist zuzugeben,
daff die antike Kunst eine iibernationale Rolle gespielt
hat. Die Ursachen sind folgende: bei allen Vilkern, die
eine rein geistige transzendente, ins Unendliche gebende
Religion oder eine zu abstrakte vage Metaphysik hatten,
bestand eine feindliche Spannung zwischen der Kunst
und den sie mit dem Unterbau vermittelnden Ideologien.
Die griechische Ideologie kannte in ihrer Mythologie
weder eine absolute Transzendenz (nicht einmal in der
Moira), noch wertete sie das Unendliche positiv. Daber
war sie dem Wesen der Kunst direkt addguat, und die
durch sie mitbedingte griechische Kunst konnte die For-
derungen nach Konkretheit, Anschaulichkeit, Endlich-
keit, mitbefriedigen belfen, die sich bei den andern Vol-
kern in den Vordergrund schoben, sobald ihre transzen-
dente Religion oder Metaphysik vom Unterbau ber in
eine Krisis getrieben war. Also immer nur in ganz be-
stimmten, 6konomisch und sozial bedingten Situationen
und nicht ganz allgemein zu allen Zeiten und bet allen
Vilkern war die griechische Kunst zugdnglich: in den
Voretappen des Aufbaus einer neuen Ideologie oder in
den Stadien scharfer Wendungen der Entwicklung in-
nerbalb einer bestehenden Ideologie. Wenn gerade fiir
die biirgerliche Ideologie die Antike in solchen kritischen
Augenblicken eine wichtige Rolle gespielt hat, so war
dies miglich, weil beide sich auf einer Klassenwirtschaft
aufbauten und weil die Rezeption der Antike durch das

Biirgerium eine bewufite Opposition gegen die feudale
Kunst enthielt. Diese beiden Bedingungen fallen fort, so-
bald es sich darum bandelt, die proletarische Kunst von
der biirgerlichen abzulésen. Und so sucht auch Fomin
ausdriicklich in der Antike Formen, die ,unserer Kunst
entsprechen®. ... ¢

wZwischen antiker und modermner (Beton-) Architek-
tur aber bestehen nur die tiefgreifendsten Unterschiede.
Die Antike arbeitete mit einem natiirlichen, die moderne
mit einem industriellen Materteal; die Antike schuf
Raum, Baukorper, Konstruktion, Materialoberflache als
Einbeit, die Moderne schafft einen Dualismus von Kon-
struktion, Fiillung und Bewurf; in der antiken Architek-
tur hangen Innenraum und Baukorper anfs engste zu-
sammen, aber dieser ist fiir die sinnliche, jener fiir die
verniinflige Anschawung entwickelt, und beide nicht aus
praktischen Zwecken fir den Menschen, so daff sich die
Gestaltung des Baukirpers relativ verselbstandigen
konnte; umgekebrt ist alle moderne Architektur — selbst
die sakrale — vorwiegend Innenarchitektur. Daber ent-
stand der Grundfebler aller Renaissancen: Da man zum
Innenbau keinen (der neuen Ideologie entsprechenden)
Auflenbau finden konnte, miffverstand man die griechi-
sche Architektur als plastische Gestaltung des Baukorpers
und klebte seine Teile (in einer historisch bestimmten
Variation) vor einen v6llig andersartigen Innenbau.
Auch jetzt kann man keinen Baukérper finden, wabrend
man die alten Innenraume akzeptiert und will daber die
alten Febler in einer anderen Variante wiederbolen, wie
gleich zu zeigen sein wird. Die antike Architektur schuf
der Ideologie eine Form, die sich aus der Konstruktion
ergab, wahrend die Moderne im Niitzlichen bleibt und
aus dem Mangel an Formgestaltung eine Tugend zu ma-
chen versucht, indem sie ihn als freiwillige Abkebr vom
Ornament ausgibt. Diese Polemik verschletert nur, daff
dem modernen Architekten im Beton alles das ganz un-
moglich ist, was fiir Griechen das Wesentliche war. Der
griechischen Einbeit in der Mannigfaltigkeit, dem Pro-
zeff der Entwicklung der Einbeit in die Gegensatze des
Tragens und Lastens, der Symmetrie und der Reibe etc.

1CcCr



und ihrer Zusammenfassung in eine Raum-, Korper-
und Formgestaltung, die mit Material und Konstruktion
aufs engste zusammenhing — dieser dialektischen Ein-
heit in der Mannigfaltigkeit stebt die Stan-
dard-Uniformité des Betonbaus gegeniiber, welche abso-
lute Gegensdtze durch Bewurf verschleiert oder durch
Glas entblofft.“ '?

Fiir diesen Standpunkt bedeuten erklirtermafien
Stilelemente der Renaissance zunichst eine Krise der
bestehenden Gesellschaft, eine Interpretation aller-
dings, die von manchen ausschliefllich auf die Krise
des Feudalismus beschrinkt wird. Die Ambivalenz in
der Interpretation von Renaissanceelementen zeigt
sich aber bereits in dem Hinwels, daff man hier durch-
aus von Elementen des Fortschritts sprechen kénne,
so etwa wenn es sich um die Emanzipation des Biir-
gertums handelt. Der Ansatz, Stilelemente der Renais-
sance als Masken zu beschreiben, mit deren Hilfe ein
universeller Anspruch (z. B. fiir die gesamte Mensch-
heit, fir die gesamt Kunst) zum Tragen kommt, er-
moglicht es, Interesse fiir alles hinter den Masken lie-
gende manifest zu artikulieren. So wird zwar in der
Beurteilung der einzelnen Renaissancen im Lauf der
Geschichte durchaus differenziert vorgegangen und
Beeinflussungsfaktoren, Interessenlagen und Ziele je-
weils gegeneinander abgewogen, bei der Interpreta-
tion der sowjet-russischen Renaissance der Antike
wird von einer Vielzahl der Interpreten marxistischer
Provenienz diese Differenziertheit der Argumentation
allerdings aufgegeben. Die diirfugen Hinweise auf
den Internationalismus der antiken Architektur — die
im iibrigen kaum tberpriift wurden — kénnen die fir
historisch-materialisusche Ansitze kaum iibersehba-
ren Klassenspezifika nicht aufwiegen. So bleibt die
Frage, welche Masken aus antiken Formelementen
entstanden sind, weniger offen als jene, was sie bereits
in der Entstehungsgeschichte der frithen Zwanziger
Jahre zu verbergen hatten.
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Kleinbiirgerlicher
Monumentalismus als Ersatz
traditioneller Legitimationen

Den Neoklassizismus als Environement fiir die legiti-
matorischen Mythen und Riten des Faschismus inter-
pretiert Umberto Silva folgendermaflen:

»Der Faschismus mit seiner Verachtung von Zeit und
Geschichte mufite unausweichlich beim Kult der Monu-
mente landen. Deren Funktion fir die lllusion der Zeit-
losigkeit batte schon Leopardi unterstrichen . Wenn ,die
Kenntnis des Ursprungs und der Geschichte der Dinge
eine Art magische Gewall tiber sie verleiht”, sowird die
Weibung dieser Urspriinge durch etwas, das der Zeit
durch seine Soliditit widerstebt, den Rauwm durch seine
Grofle und das menschliche Auge durch seine Imposanz
herausfordert, zu etnem unbedingt notwendigen Instru-
ment politischer Herrschaft.

Schon Cicero bemerkte anlifilich des Archimedesmo-
numents in Syrakus (Kugel und Zylinder aufder Spitze
einer Saule), daff das Denkmal durch seine majestdtische
Schinheit auch den Feinden verehrungswiirdig er-
scheine. Vitruv sprach in der Widmung seines Buches De
Architectura an Augustus von dem doppelten Aspekt der
Architektur: dem dsthetischen und dem politischen. Poli-
tisch, das hieff immer soviel wie Herrschaft. .. .”

wMussolini: , Befreit den Eichenstamm von allem, was
ihn hemmt. Schafft Platz, um das Theater des Marcello,
ums Campidoglio, um den Pantheon. Alles, was dort in
den Jahren der Dekadenz wuchs, muff verschwinden. ...,
die Jabrtausendmonumente unserer Geschichte miissen
aufragen in threr Einsamkeit. “

So wurde der Zerstorung der Bauten des Mittelalters
und des Seicento, die um die antiken Paliste und Ru-
inen standen, freie Babn gegeben. Natiirlich ganz nach
den Kriterien der quadratisch-ewigen Urbanistik des
Regimestils. . . .«

»Die interne Auseinandersetzung wm guten oder
schlechten Monumentalismus war sofort in vollem
Gange. Ponti meinte trocken: ,Malerer und Skulptur
sind monumental nur durch die Werke von Malerei und

%) Raphael, M., Fiir eine demokratische Architektur, Frankfurt 1976,
S. 100—104



Skulptur’, Romanelli sab sich angesichts dessen, was ge-
schab, zu der Erklarung gezwungen: , Skulptur und Ma-
lerei miissen monumental sein, das hat aber nichts mit
Grofle und Gigantik zu tun.“ Auf der Gegenseite unter-
strich Sironi die politische Bedeutung des Begriffs: ,Mo-
numentalitat ist Symbol des Endes der Unklarbeit, der
Konzentration statt der Zerstreuung. Sie ist Ausdruck
des Glaubens statt des Interesses; sie mochte diesem
Glauben, seiner Kraft, seiner Groffe und seiner Macht
ein Gesicht, einen sichtbaren und deutlichen Ausdruck
gegen.“ Dem entsprach unmittelbar etwas im , Denken”
Mussolinis, der, wie Francesco Sipori erzahlt, ,wenn er
im Gesprach mit mir die Kunst beriibrte, ... stets die
Worte wiederbolte: ,Macht es grofft. Macht es grof§. . .“
»Eine enge Verbindung geben Monumentalismus und
Rémertum auch in der faschistischen Mythologie ein.
Diese iibernimmt von der klassischen Mythologie alles
Auflerliche und rein Instrumentelle: Symbole und Riten,
den Staatsbegriff und die Verwendung des Kults als in-
strumentum regni, wie schon Cicero es gepredigt und
Augustus als erster es praktiziert hatte. Eine ideale Ver-
bindung, die Polybius, den Sklaven, der ein vorbehaltlo-
ser Bewunderer der romischen Herrschaft war, vereint
mit Corradini, dem Wiedererwecker der vulgdrsten Sei-
ten des Romertums, das nichts mebr mit den anmutigen
Villen Pompeis zu tun hat: diese galten als dekadent. “1>,
JAber Hitlers wie Mussolinis wabres Meisterwerk
war etwas anderes, spektakulareres. Goebbels feierte ihn
1937 s0:,Sein ganzes Werk bezeugt einen kiinstleri-
schen Geist: sein Staat ist ein Bawwerk von wabrbaft
klassischen Maflen. Die kiinstlerische Gestaltung seiner
Politik stellt ibn, wie es seinem Charakter und seiner
Natur gebiibrt, an die Spitze der deutschen Kiinstler.“4
Die Suggestion von Zeitlosigkeit und die Bestre-
bungen, Kunst aufler Streit zu stellen, zeigen sich nir-
gends deutlicher als im Versuch der Faschisten, den
Monumentalismus als einzigen und allgemeingiiltigen
Formenkanon etablieren zu wollen. Schon die Uberle-
gung Ciceros, die Kunstwerke von Aggressoren seien
auch thren Feinden verehrungswiirdig, weist auf den

Anspruch imperialistischer Zielrichtung innerhalb der
Kunstinterpretation hin. Und selten wurde Vitruvs
doppelter Aspekt von Architektur — der dsthetische
und der politische Aspekt — so ungleichgewichug vom
politischen dominiert. Dementsprechend ist es nur fol-
gerichtig, dafl nicht nur die Politik dsthetisiert wird,
sondern vielmehr die dsthetische Interpretation Ein-
gang findet in die Sprache der politischen Debatte, in
der Politiker und der Kiinstler mit gleichermaflen hy-
pertrophiertem Universalanspruch auftreten. Die Mo-
numentalitdt als Maske 148t Fragen nach dem ,,Dahin-
ter” verstummen, soll sie verstummen Jassen und eriib-
rigt damit die traditionelle Pflicht zur Legitimation
von Herrschaft, im besonderen freilich einer Herr-
schaft von gigantomanischen Kleinbiirgern. Das Sym-
bol soll hier nicht nur die Unklarheit ersetzen, das
Symbol ersetzt vielmehr die Frage nach seinem eige-
nen Entstehen, ersetzt die Abfolge der Argumentation
fiir jenen Inhalt, der durch das Symbol reprisentiert
wird. Nicht die Interessenlage von Einzelnen oder
Gruppen in ihren divergierenden Ausprigungen kom-
men darin zur Geltung, sondern der Glaube aller, die
Konzentration aller sollen hier zu einer integrierten
Kraft verschmolzen werden. Nicht Koalition und So-
lidaritit werden symbolisiert, sondern eine politische
Herrschaft, die, die historischen Vereinbarungen und
Entwicklungen negierend, sich auf den archaischen
Eichenstamm beruft.

By Silva, U., Kunst und Ideologie des Faschismus, Frankfurt 1975,
S. 196—198
%) ebd. S. 220



Zum qurnepkanon
der Rationalisten

Die Dominanz rein formaler Werte im Sinne einer ei-
genen Formendisziplin mit immanenter Logik und ei-
ner vermeintlich innerarchitektonischen Wirklichkeit
kennzeichnet die Architektur der Rationalisten. Dazu
Reichlin und Steinmann, womit wir bei der bislang
letzten Renaissance klassizistischer Merkmale ange-
langt sind:

, Daraus ergibt sich die Forderung einer architektur-
immanenten Theorie, die diese Wirklichkeit untersucht,
indem sie die Kategorien ausarbeitet, die geeignet sind,
die Gleichartigkeit und Verschiedenartigkeit aller
Werke und die in ibnen auffindbaren poetischen Verfah-
ren (die rhetorischen Figuren, deren Aktualisierung,
undsoweiter) zu erfassen.

Wenn Bernhard Hoesli , Transparenz“so beschreibit,
daff sie im Raum Stellen schaffe ,die zwei oder mebreren
Bezugssystemen zugeordnet werden kénnen, wobei die
Zuordnung unbestimmt und die Wabhl einer Zuord- -
nungsméglichkeit frei bleibt“ (Kommentar zu Colin
Rowe und Robert Slutzky: Transparenz), dann kenn-
zeichnet er eine dieser rhetorischen Figuren, die in der
modernen Kunst ihre vielschichtigste Verwirklichung
gefunden hat, die aber in der Kunstgeschichte immer
wieder nachweisbar ist. Das unvermittelte Aneinander-
stoffen von Teilen (,pezzi e parti®) im Entwurf von
Aldo Rossi fiir Scandicci (1968) als Fall von Parataxe,
die Inflektion im Haus in Chestnut Hill (1962) von Ro-
bert Venturi, die verschiedenen Formen von Symmetrie,
sie alle sind solche rhetorische Figuren. In den Formen
threr Aktualisierung machen sie die Poetik der Werke
aus. So wird die spiegelbildliche Symmetrie von Le Cor-
busier systematisch in Frage gestellt: ,nicht-symmetri-
sches Gleichgewicht“ (Klee) der Nordfassade in Garches
(1925—27), eine bestimmte Art von Chiasma im ersten
Entwurf fiir Karthago (1928), undsoweiter.

Fiir den rhetorischen Status der Architektur ist es er-
hellend, daff Rossi unter den Bezugspunkten fiir seinen
Entwurf in Mailand-Gallaratese (1970—1972) auch
den Aquaedukt von Segovia aufziblt. Gerade der zeitli-
che Unterschied und der Unterschied des Zweckes, die
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den romischen Ingenieurbaun und die Wobnanlage tren-
nen, bestitigen, daff es ihm um eine Analogie von rein
formalen Werten zu tun ist. Im Aquaedukt sah Rossi die
Meisterung der groflen Dimension durch eine strenge
rhythmische Gliederung. (Von besonderer Bedeutung ist
in dieser Hinsicht das 1923 von Ginzburg verfafSte theo-
retische Werk iiber Rhythmus in der Architektur!)

Wenn Rossi von der Analogie sagt, sie sei jeine Art,
die Welt der Formen und der Dinge so unmittelbar zu
verstehen, daff sie kaum anders ausgedriickt werden
kann als durch andere neue Dinge*(Analoge Architek-
tur, Vorlesung in Ziirich 1976), dann fordert er alles an-
dere als einen irrationalen Zugang zur Welt der For-
men; er zieht vielmebr den logischen und notwendigen
Schluff aus der Einsicht, daff die besondere, auch sinnli-
che, Erfabrung von Raum, Form, Material (und das da-
mit verbundene Vergniigen) auf angemessenste Weise
dem Vergleich entspringt.

Die Tradition des Metiers selber beweist die Wirk-
samkeit und Notwendighkeit dieser Art von architektoni-
scher Erkenntnis: die Beweisfiithrung, wie sie in den
Traktaten diblich ist mit ihren verschiedensten verglei-
chenden Tafeln, die ganz auf einem gegliederten, geord-
neten Inventar von Varianten beruben; die traditionelle
Architekturlebre, die sich auf die Kopie, die Nachah-
mung, die Bauaufnabme, die Arbeit im Atelier und
schlieflich auch auf die Studienreise stiitzt (den Rom-
aufenthalt wie den ,voyage d’orient)“"

13y Reichlin, B. und Steinmann, M., Zum Problem der innenarchitektoni-
schen Wirklichkeit, in: archithese 19, 1976, S. 3—1 1, hier S. 6 f



Der Architekt
als Organisator,
Wissenschaftler und Kiinstler

Das seit dem Bauhaus giiltige Berufsbild des Architek-
ten wurde vor 40 Jahren in kontroversieller Auseinan-
dersetzung von Hannes Meyer folgendermaflen for-
muliert:

LJArchitektur ist keine Bawkunst mebr. Das Bauen 15t
eine Wissenschaft geworden. Architektur ist Bauwissen-
schaffl.

Bauen ist keine Angelegenbeit des Gefiibls, sondern
des Wissens. Bauen ist daber keine Handlung gefiiblsbe-
dingter Komposition. Bauen ist eine Handlung tiberleg-
ter Organisation.

Der Architekt ist der Organisator der Bauwissenschaf-
ten. Der Architekt ist selber kein Wissenschafiler im
strengen Sinne, .., “16

JArchitektur ist ein Gestaltungsprozefl des sozialen
Lebens der Gesellschaft. Architektur ist keine individu-
elle Affekthandlung eines Kiinstler-Architekten. Bauen
ist eine kollektive Handlung. .. .«

,Der Architekt ist somit ein Organisator. Ein Organi-
sator der Spezialisten, aber er selbst ist kein Spezialist!
... Der Architekt ist ein Kiinstler, denn alle Kunst ist
Ordnung, das beifit: in eine neue Ordnung iibertragene
Wirklichkeit .. .«

» Wir bezeichnen den Vorgang des Bauens als eine be-
wuflte Gestaltung der sozial-6konomischen, der tech-
nisch-konstruktiven und der psychologisch-physiologi-
schen Funktionen des gesellschaftlichen Lebensprozesses.
Wir Architekten miissen diese Aufgabe in ihrer Totalitat
meistern, d. b. in der Gesamtheit der biologischen, kiinst-
lerischen und geschichtlichen Anspriiche. ...«

» Von ausschlaggebender Bedeutung fiir die Formation
des Architekten ist die Mitwirkung des Publikums .. .“

JAls Kiinstler muff er insbesondere die verschiedenen
Systeme des Ordnens, die kiinstlerischen Ordnungen. be-
herrschen. Damit meine ich nicht die korinthische oder
dorische Ordnung, welche er selbstverstandlich architek-
turgeschichtlich wissen soll. Ich meine insbesondere die
psychologischen Ordnungen in linearer, flichiger oder
plastischer Art. Ich meine die Spannungen zwischen ver-
schiedenen Materialien, threr Oberflichenstruktur, Auf-

teilung, Masse, Gruppe, Einz-elobje/et. .. kurz das Riist-
zeug einer bewufiten psychologischen Gestaltung. ...V

18 Meyer, H., On Marxist architecture, 1931, Manuskript in deutsch,
zitert nach Schnaidt, C., Hannes Meyer, Teufen 1965, S. 30
17y ders., Education of the Architect, zitiert nach ebd., S. 52 und S. 54
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Zusammer_lfassende
Interpretation

Ich darf beide Thesen in Erinnerung rufen:
These 1:
Je grofler das Ausmafl des Legitimationsdefizits
von kunst- und gesellschaftsbestimmenden Eliten
war, desto eher ist eine Hiaufung klassizistischer
Merkmale in der Architektur zu beobachten.
These 2:
Die formale Unsicherheit der Architekten zuflert
sich im architekturgeschichtlich wiederholt fest-
stellbaren Versuch, dsthetische Vielfalt einerseits
und isthetische Unbestimmtheit andererseits
durch einen scheinbar objektiv begriindeten For-
menkanon (und damit verbundenen Rhetorik-
vorschriften) zu korrigieren.

In der Konfrontation der Thesen mit den hier refe-
rierten Analysen architektonischer Formprobleme
ergeben sich fir mich etwa diese Gegensatzpaare:
Theorie im Gegensatz zu Praxis '

Abstrakt Konkret

Unruhe Ruhe

Chaos Ordnung

Dynamik Stauk

Bediirfnisse Funktionen

Demokratie Faschismus

Gegenwart Tradition

Optimismus Pessimismus

als Ergebnis: :
OFFENHEIT GESCHLOSSENHEIT

Die Geschichte der Asthetik seit der Renaissance ist
nicht nur eine Geschichte der intervallhaften Wieder-
kehr von klassizistischen Merkmalen, sie ist auch und
sehr wesentlich, eine Geschichte der Autonomiebe-
strebung im Sinne einer Abgrenzung der kiinstleri-
schen Produktion von der gesamtgesellschaftlichen
Produktionsweise. Dafl diese Autonomisierung kiinst-
lerischer Produktion auch auf diese selbst und ihre
Produzenten, die Kiinstler, erhebliche Riickwirkun-
gen beobachten l4fit, soll als wesentliche Dimension
klassizistischen Einflusses auf Kunst und Kiinstler im
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folgenden kurz skizziert werden. Denn die hier schon
dargestellte Aufwertung der Kiinstlerschaft als Stand
eigenmichtiger und freter geistiger Arbeiter, thr Auf-
stieg zur Intelligenz und ihr Abfall vom Handwerk,
ist nicht nur eine Geschichte der Befreiung von den
Fesseln in den Niederungen handwerklicher Produk-
uon, sondern ist auch eine Geschichte threr Entfrem-
dung von der gesellschaftlichen Produktion und ihres
Riickzuges in die Autonomie rein formal erklarbarer
Kompositionen von Wirklichkeit, einer Morphologie
von Farben und Formen, die ihre Erkldrung in sich
selbst sucht.

These 3:

Die Entwicklung im Rahmen des Prozesses der

Autonomisierung von #sthetischer Produktion

besteht vornehmlich in einer Befreiung aus

individueller Abhingigkeit zu institutioneller

(kollektiver) Abhingigkeit.

In der Renaissance entsteht der Ansatz, kiinstleri-
sche Potenz sei wesentlich geprigt durch den Indivi-
dualismus und die Irrationalitit des Produzenten,
man werde dazu geboren, denn dies sei weder lehr-
noch lernbar und das kiinstlerische Schaffen erhilt bei
Giordano Bruno die Dimension der Regelhaftigkeit
zwar nicht im Prozef}, aber sehr woh] im Produkt.
Der Kiinstler konnte die Regeln seines prozessualen
Schaffens nicht angeben, aber die Produkte haben
eine immanente Regelhaftigkeit, die Regeln resultie-
ren aus den Produkren.

» Nicht die Regeln sind der Ursprung der Dichtung,
sondern die Dichtung ist der Ursprung der Regeln“."®
Arnold Hauser verweist auf den Antagonismus von
Regelmifligkeit und Regellosigkeit, Gebundenheit
und Freiheit, gottlicher Objektivitit und menschlicher
Subjektivitit, der diese Doktrin beherrscht. Dies
driickt sich im besonderen in der Modifikation des
Akademiegedankens aus. Die Akademien als Vehikel

%) Hauser, A., Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miinchen 1953,
S. 410 ff



der Emanzipation der Kunstproduzenten vom Status
des Handwerkers zu dem des Intellektuellen hat sich
in der Academia des Designo in Florenz von 1571
manifestiert. Die Verpflichtungen einer Zunft und die
Beschrinkungen der Zunftordnung wurden durch die
Freiheit der Akademien selbst im historischen Prozef§
wechselnd ersetzt, meist straff organisiert und von ei-
nem gut durchorganisierten Lehrer-Schiiler-Verhilt-
nis gekennzeichnet. Im Gegensatz zu den Ziinften
handelte es sich weniger um Zwangsorganisation, als
vielmehr um prestigebesetzte und statusorientierte Be-
anspruchung einer Mitgliedschaft bei Akademien im
Sinne eines Ehrentitels (wie etwa in der Vasarischen
Akademie). Dies bedeutet zunichst ein erhebliches
Mafl an Vermehrung des Ansehens von Kunstprodu-
zenten, ihrer Eigenstindigkeit (gerade unter Berufung
auf ihre Genialitit), dies bedeutet in der Folge aller-
dings eine verstirkte Einbringung in die institutionel-
len Gegebenheiten der Akademien als Instanzen von
Normsetzung und Sanktionsméglichkeit. Schon in
der Renaissance entwickelt sich die Position der Aka-
demien in der Kunstpolitik, die Kunstakademien wer-
den damit nicht nur zum Hort berufsorganisatori-
scher Freiheit und Sozialisation, sondern zur Bera-
tungsstelle und Entscheidungsinstanz in allen Kunst-
fragen. Was Kunst sei, wo Kunstwerke aufgestellt,
wie Baupline zu beurteilen, ob Exportlizenzen zu be-
stiugen, welche Preise und Stipendien zu verteilen,
wie das Ausstellungswesen zu organisieren sei, das al-
les wird seit der Renaissance wesentlich von den Aka-
demien bestimmt. Wenn auch durch den Naturalis-
mus des 19. Jahrhunderts das Ansehen der Akademien
zu erschiittern begonnen wird, die dominante Stel-
lung der Kunstakademien in der Kunstpolitik bleibt
bestehen. So wurde aus der individuellen Befreiung
von Ziinften und Zunftordnungen eine kollektive Bin-
dung der Kunstproduzenten an die Institutionen der
Akademien bereits in der Renaissance vollzogen.

These 4:

Mit zunehmender Arbeitsteilung differenzierten

sich Wertung und Wertigkeit einzelner Titig-
keitskategorien und die dadurch bedingten #sthe-
tischen Produktionen. Es erfolgt eine differen-
tielle Zuweisung von Wertung und Wertigkeiten
zu den einzelnen isthetischen Produktionen.

Im Zuge der Arbeitsteilung fiir die gesamtgesell-
schaftliche Produktion ergeben sich auch fiir die
Kunstproduktion differentielle Beurteilungsmuster,
d.h., eine unterschiedliche Bewertung einzelner T4-
tigkeiten und Aufgabenbereiche des Kiinstlers. Wie
sich am Beispiel der Kunstproduktion des barocken
Frankreich zeigen lafit, bedeuten die Bestrebungen ei-
ner zunchmenden Verwertung von Kunst und Kiinst-
ler durch den franzosischen Hof eine wesentliche,
neue Dimension im institutionellen Stellenwert der
Akademien. Barock bedeutet damirt die endgiiltige Di-
stanzierung von der mittelalterlichen Kunsttradition,
bedeutet die Errichtung von Nationalstaaten und die
Dominanz von Zentralgewalten, bedeutet eine Ent-
machtung des Feudaladels und eine ausschliefliche
Reprisentation der dominanten Zentralgewalt durch
absoluustische Herrscher. .

yAlle die Gesetze und Regeln der klassizistischen As-
thetik erinnern an die Paragraphen eines Strafgesetzbu-
ches; es gehort die Polizeigewalt der Akademien dazu,
um thnen Geltung zu verschaffen. Der Zwang, unter
dem das Kunstleben in Frankreich stebt, driickt sich am
unmittelbarsten in diesen Akademien aus. Die Zusam-
menfassung aller verwendbaren Krifte, die Unterdriik-
kung jeder individuellen Bestrebung, die superlativische
Verberrlichung der in der Person des Konigs verkérper-
ten Staatsidee, das sind die Aufgaben, die ithnen gestellt
werden. Die Regierung wiinscht die personlichen Bezie-
hungen der Kiinstler zum Publikum zu [6sen und sie in
eine direkte Abhingigkeit vom Staat zu bringen. Sie
will sowohl dem privaten Mazenatentum als auch der
Forderung von privaten Interessen und Bestrebungen
durch die Kiinstler und Schrifisteller ein Ende machen.

Kiinstler und Dichter sollen von nun an nur dem Staate
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dienen und die Akademien sollen sie dazu erziehen und
anhalten. “1°

Colbert, in einer Position, die man als die eines Mi-
nisters fiir bildende Kunst bezeichnen konnte, ver-
wertet die Kunstproduktion als Vehikel fiir die Ver-
herrlichung des Kénigsmythos und der Zentralgewalt.
Kunst und Kiinstler sind unmittelbar gebunden an die
Person des Konigs: ,Ich anvertraue thnen das Kost-
barste auf Erden, meinen Ruhm®. Die Historiografen,
die Geschichts- und Schlachtenmaler genieffen sein
personliches Interesse, ohne daf§ dies auch ein Inter-
esse fir Kunst geworden wire. Dementsprechend
wird auch die Position der Akademien als staatlicher
Monopolbetrieb in Sachen Kunst mit allen Benefizien
fir die Kiinstler strukturiert.

Die franzésische Revolution 16st durch ihre gesetz-
gebende Versammlung die Privilegien der Akademie
bereits 1791 auf. Die Kiinstler erhalten das Recht, im
Salon, dem traditionellen Gegenstiick zum Hof, aus-
zustellen und zwet Jahre spiter wird die Akademie
ginzlich unterdriickt.

These 5:

Die dadurch entstandene Hierarchisierung

gsthetischer Produktionen ordnet sich nach den

Kriterien:

— praktische Verwertbarkeit (Kunsthandel,
Entwicklung von Klientel zum Publikum
durch das Transportmedium Geld)

— Reprisentation (Biirgerportrait, der Kiinstler
im Salon, biirgerliche Denkmiler)

— Privausierung (Ablosung der kollektiven,
z.B. hofischen Rezeption durch isoliert
individuelle biirgerliche Rezeption).

Die Verwertbarkeit dsthetischer Produktion fiir
den Konigsmythos als hochste Stufe ihrer gesell-
schaftlichen Hierarchisierung wird nun abgel&st
durch die individuelle Verwertung seitens der Bour-
goisie. Der Kunsthandel innerhalb der Institution
Kunstmarkt ist jene Adaptierung kiinstlerischer Dis-
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tribution, die den geinderten sozioskonomischen Be-
dingungen am ehesten nahe kommt. Die Adressaten
sind nicht mehr M4zene oder Reprisentanten der
Zentralgewalt, die Produktion des Kiinstlers erfolgt
also nicht mehr fir einzelne Klienten. Ein Kinstler
der fiir den Markt produziert, produziert nicht mehr
gezielt fiir den einzelnen Auftraggeber, sondern fiir
ein breites, iberwiegend anonymes Publikum poten-
tieller Kaufer. Das Kunstwerk wird tendenziell zur
Ware, deren Umschlagplatz der Kunstmarke wird und
deren Transportmedien das Geld ist. Der Kunstkon-
sum erfolgt privat, nicht mehr als Ritual der begrenz-
ten hofischen Offentlichkeit als staatlich reglementier-
ter, kollektiver Kunstkonsum. Das Kunstproduke wird
nach seinem Erwerb auf dem Kunstmarke vollig priva-
usiert, wird in die Privatsphire des einzelnen Bour-
goise und seiner Isolation individuell konsumiert. Die
biirgerliche Reprisentation ist im Bereich des Kunst-
konsums bestrebt, die Aura — historisch geworden
durch die bisherige Verwertung als Klientel- und
Staatskunst — fiir die Reprisentation des einzelnen
und seines Biirgerportraits dienstbar zu machen.
Parallel dazu wird der Louvre als Museum adaptiert
(1792) und die konigliche Kunst der hofischen Teilsf-
fentlichkeit fiir die biirgerliche Teilsffentlichkeit zu-
ginglich gemacht.

Nach dem 9. Thermidor wurde das Autorititsprin-
zip allmahlich auch im Gebiete der Kunst hergestellt
und die Akademie der bildenden Kiinste schliefllich
durch die IV. Sektion des Instituts ersetzt. Nichts 1st
fur den undemokratischen Geist, in dem diese Reform
durchgefiihrt wurde, bezeichnender, als dafl die alte
Akademie 150, die neue dagegen nur 22 Mugleder
hatte.

These 6:

Der Klassizismus ist

— ein Stilprinzip und

— ein Zuordnungsversuch

gsthetischer Produktion in Ermangelung



— formaler und

— Interpretativer

Innovationspotentiale.

Ich bin kein Traumer ,,dsthetischer Pessimismen®,
ich ziehe eine bediirfnisorientierte Form von Archi-
tekwur vor. Architekten biirgerlicher Empfindungsis-
thetik sehen sich in neue Dimensionen gestellt. Die
Architektur dieser Welt an der komplizierten Formen-
genese unserer Breiten zu normieren, heiflt, zu wenig
Vertrauen in die menschliche Natur zu haben.

,Chaos ist nicht nur das dlteste Geschwdtz der Welt,
sondern auch das alteste Argument der Unterdriickung
der Armen. Der Gegensatz zu Chaos ist nicht der autori-
tative Staat — der allzuoft gerade erst ein wirkliches
Chaos macht und maskiert — sondern die Organisation
der Freiheit.“?°

Ich bekenne mich zur Architektur als Wissenschaft
und ich bekenne mich zur Architektur als Kunst.

»Die Forderung nach Wissenschaft in der Architektur
ist im wabrsten Sinne des Wortes  klassisch. Sie findet
sich bereits bei dem romischen Architektur-Theoretiker
Vitruv: , Deshalb muf§ der Architekt sowohl kiinstlerisch
als auch wissenschaftlich ausgebildet sein; denn weder
Talent ohne Wissen noch Wissenschaft obne Talent
kann einen gereifien Kiinstler bervorbringen. 2!

% Hauser, A., Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miinchen 1953,
S. 478 {f

) Schumacher, J., Die Angst vor dem Chaos, Frankfurt 1972

) zivert nach Feldhusen, G., Zur Sitvation der freiberuflichen Architek-
ten und ihrer Berufsorganisation, Forschungsbericht der Gesamthoch-
schule Kassel 1975, S. 46
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