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Geleitwort

Die Sozialgeschichte der Frauen ist weithin die Geschichte von Benachteili-
gungen. Auch die Kunstgeschichte stellt sich, soweit sie vom schopferi-
schen Anteil von Frauen handelt, bis in unser Jahrhundert hinein soziolo-
gisch vor allem dar als eine Geschichte der Unterpriviligierung, ja oft der
Chancenlosigkeit, allerdings auch als der gelegentlichen und dann immer
ofter gegliickten Uberwindung solch schlechter Wirkungsbedingungen
durch kreative Kraft. Der Beruf des bildenden Kiinstlers war ja viele Jahr-
hunderte lang in Ausbildung und Austibung durch Zunft- und Akademie-
wesen ein mannliches Monopol. Um so bemerkenswerter und erstaunli-
cher ist es, daB seit der Renaissance doch immer wieder einmal und mit
zunehmender Tendenz auch einzelne herausragende Kinstlerinnen zu
Anerkennung und Erfolg gelangten.

Die Stadtische Galerie Karlsruhe dokumentiert in einer verdienstvollen
Sonderausstellung und dem begleitenden Katalog das Wirken sudwest-
deutscher Kinstlerinnen von der napoleonischen Zeit bis zum Zweiten
Weltkrieg. Der Bogen spannt sich von der badischen Nazarenerin Marie
Ellenrieder aus Konstanz, die es im Ausstrahlungskreis der Residenzstadt
und Kunstmetropole Karlsruhe in der ersten Halfte des vorigen Jahrhun-
derts bis zur groBherzoglichen Hofmalerin brachte, bis hin zu Ida Kerko-
vius in Stuttgart, die noch weit in die Nachkriegszeit hinein als groBe alte
Dame der lyrischen Abstraktion wirkte. Es ist ein beachtenswertes und
beeindruckendes Panorama, das sich da auftut, dank der Pionierarbeit der
Stadtischen Galerie Karlsruhe unter ihrer Direktorin Frau Dr. Erika Rodiger-
Diruf und der mit ihr zusammenarbeitenden Personlichkeiten und Institu-
tionen. Dieses Panorama weist, quer durch die verschiedensten
Stilepochen und Themenbereiche hindurch, signifikante Zeugnisse des
Bemiihens und Gelingens auf und stellt sich insgesamt dar als eine ein-
drucksvolle Dokumentation des schwierigen Weges der Emanzipation, den
Generationen kiinstlerisch ambitionierter Frauen zu bewaltigen hatten, um
Anerkennung und eigenstandige Entfaltung zu gewinnen.

Vergessen wir nicht: Erst die Weimarer Verfassung hatte wenigstens de
jure die Gleichberechtigung der Frauen mit den Mannern gebracht und
damit endlich auch eine allgemeine Offnung von Kunstakademien fir
weibliche Studierende. In Stuttgart war dies unter dem liberalen und
kunstsinnigen letzten Konig von Wirttemberg, Wilhelm dem Zweiten,
immerhin schon vor dem Ersten Weltkrieg der Fall gewesen. Die beweg-
ten zwanziger Jahre sahen einen starken kunstlerischen Aufbruch von
Frauen. Er sollte freilich nicht lange wahren: Der Nationalsozialismus ver-
femte alles fortschrittliche und kritische Kunstgeschehen; auch moderne
Kiinstlerinnen verfielen der Achtung, jiidische Kiinstlerinnen wurden ver-
folgt und umgebracht.

Und wo stehen wir heute? Wir leben seit Jahrzehnten in einem freiheitli-
chen Rechts- und Sozialstaat mit einem autonomen und vielfaltig gefor-






Zum Geleit

»Um einem lebhaften Bedurfnisse entgegenzukommen« — mit diesen
Worten begriindete Friedrich von Weech in seiner 1904 erschienenen
Karlsruher Stadtgeschichte die Einrichtung der Malerinnenschule im Jahre
1885. Und Robert Goldschmit fihrt in seiner 1915 erschienenen Geschich-
te der Stadt Karlsruhe aus: »Die Malerinnenschule unter dem Protektorat
der GroBherzogin Luise ist ein Privatunternehmen und bestimmt, Schiile-
rinnen dieselbe Ausbildung zu gewahren, wie die Schiler sie in der Aka-
demie erhalten.« Die Einrichtung einer Malerinnenschule in Karlsruhe war
Ausdruck der gesellschaftlich bedingt wesentlich schlechteren Chancen
von Frauen, eine eigenstandige klinstlerische Ausbildung zu erhalten. Die
Malerinnenschule wurde aufgeldst, nachdem die Weimarer Verfassung
1919 die rechtliche Gleichstellung der Geschlechter festschrieb und den
Frauen den gleichberechtigten Zugang zu den Hochschulen ermaglichte.

»Um einem lebhaften Bedirfnisse entgegenzukommen«, unternahmen es
die Stadtischen Kunstsammlungen unter der Leitung von Frau Dr. Rodiger-
Diruf und die Stadtische Galerie Villingen-Schwenningen mit ihrem Leiter
Herrn Wendelin Renn, das in der Geschichte und Kunstgeschichte bisher
weitestgehend vernachlassigte kiinstlerische Schaffen von Frauen im

19. und beginnenden 20. Jahrhundert zu beleuchten. Herausgekommen ist
eine umfassende Ausstellung, die gemeinsam mit dem vorliegenden Kata-
log getrost als Grundlagenforschung auf diesem Gebiet betrachtet werden
kann. Fur die verdienstvolle Arbeit am gemeinsamen Ausstellungsprojekt
— nach »Wilhelm Schnarrenberger 1892 —1966. Malerei zwischen Poesie
und Prosa« von 1993, ist dies die zweite Ausstellungskooperation — ist
Frau Dr. Rodiger-Diruf und ihren Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern sowie
den Kolleginnen und Kollegen der Stadtischen Galerie Villingen-Schwen-
ningen herzlich zu danken.

Die Ausstellung »Frauen im Aufbruch? Kunstlerinnen im deutschen Siid-
westen 1800 — 1945« steht in einer Reihe von Bemuhungen der Stadt
Karlsruhe, dem Wirken der Frauen in der Geschichte eine groBere Auf-
merksamkeit zu schenken. Bereits im Jahre 1992 wurde in diesem Rahmen
im Prinz-Max-Palais die Ausstellung »Karlsruher Frauen 1715 —1945« ge-
zeigt, dokumentiert in einer Veroffentlichung des Karlsruher Stadtarchives.
Das gegenwartige kinstlerische Schaffen von Frauen in Baden-Wirttem-
berg ist Gegenstand zweier besonderer Vorhaben in Karlsruhe im Jahre
1995. Gemeinsam mit dem Ministerium flr Familie, Frauen, Weiterbildung
und Kunst Baden-Wiurttemberg veranstaltet die Stadt Karlsruhe im Rah-
men der diesjahrigen »Frauenperspektiven« ein Forum »Frauen und Kultur
in Baden-Wiirttemberg«, in dem es um die aktuelle Situation von Kinstle-
rinnen in Sidwestdeutschland geht. Und der Badische Kunstverein gibt im
Herbst unter dem Titel »Neue Positionen: Kinstlerinnen aus Baden-Wirt-
temberg« einen Einblick in die derzeitige kiinstlerische Arbeit von Frauen
im deutschen Stdwesten.



Das Ausstellungsprojekt »Frauen im Aufbruch? Kinstlerinnen im deut-
schen Sudwesten 1800 — 1945« ist das umfangreichste in der bisherigen
Ausstellungstatigkeit der Stadtischen Kunstsammlungen und ware ohne
die vielfaltige Hilfe vieler nicht zustandegekommen. Unser herzlichster
Dank gilt den Autorinnen und dem Autor flr die kenntnisreichen Beitrage
im Katalog. Hinsichtlich der finanziellen Unterstitzung gilt unser Dank
dem Ministerium flr Familie, Frauen, Weiterbildung und Kunst Baden-
Wirttemberg, insbesondere Frau Ministerin Unger-Soyka und Herrn Lei-
tenden Ministerialrat Dr. Gerber, desgleichen der Finanzgruppe der Spar-
kassen in Stdwestdeutschiand einschlieBlich der Stidwest LB, der LBS und
der OVA-Versicherung. Exponate stellten neben den privaten Leihgebern
insbesondere die Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, die Staatliche Akademie
der Bildenden Kinste Karlsruhe, die Staatsgalerie Stuttgart sowie die Gale-
rie der Stadt Stuttgart zur Verfigung. Auch hierfir sei herzlich gedankt.

Wir wiirden uns freuen, wenn diese Ausstellung dazu beitragen kénnte,
das kunstlerische Schaffen von Frauen im 19. und beginnenden 20. Jahr-
hundert in seiner hohen Qualitat, aber auch in seinen gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen starker als bisher wahrzunehmen. Mdge diese Aus-
stellung ein Meilenstein auf dem Weg zur Gleichberechtigung der Ge-
schlechter im Bereich der bildenden Kunst sein.

Prof. Dr. Gerhard Seiler Prof. Dr. Manfred Matusza
Oberblrgermeister Oberbirgermeister
der Stadt Karlsruhe der Stadt Villingen-Schwenningen
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GruBwort

»Sie, die Sie wissen, wie sehr ich an meiner Kunst hange, mussen sich
vorstellen kénnen, was ich gelitten habe, als ich plotzlich von der gelieb-
ten Arbeit getrennt wurde . . .« »Heute sind es 14 Jahre, daB ich die un-
angenehme Uberraschung hatte, zwei bis an die Zahne bewaffnete, be-
helmte, gestiefelte, in jeder Hinsicht bedrohliche Schergen in mein Atelier
eindringen zu sehen. Eine traurige Uberraschung fir eine Kinstlerin: an-
statt einer Belohnung wurde mir so etwas zuteill« So duBert sich die 1864
geborene franzdsische Bildhauerin Camille Claudel in Briefen aus einer
Anstalt, in der sie die letzten 30 Jahre ihres Lebens verbrachte. Claudel
war Schulerin und Assistentin Auguste Rodins. Ein aktuelles zehnbandiges
Lexikon der Kunst verliert kein einziges Wort (iber diese geniale Kinstle-
rin, die immer im Schatten ihres Lehrers blieb, obwohl sie mit ihren Wer-
ken deutlich dber ihn hinausweist. Sie lebte zu einer Zeit, als es fir eine
Frau des Blrgertums nur den einen verbindlichen Lebensentwurf gab,
Gattin, Mutter und Hausfrau zu werden. Camille Claudel konnte ihr Kinst-
lerinnentum mit diesen Rollenanforderungen nicht in Einklang bringen. Sie
zerbrach dariber und wurde von ihrer Familie in eine geschlossene Anstalt
gebracht, die sie bis zu ihrem Tod nicht mehr verlieB.

Dieses Schicksal steht fur die Erfahrungen vieler Frauen insbesondere des
vergangenen und der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts zwischen gesell-
schaftlicher Rollenerwartung und der Suche nach freier, eigenbestimmter
kunstlerischer Tatigkeit. Trotz solcher Rahmenbedingungen gab es zu
dieser Zeit auch in Sidwestdeutschland Frauen, die als Kunstlerinnen ge-
arbeitet haben. Sie blieben bis heute jedoch weitestgehend ohne Beach-
tung. Ihrem klnstlerischen Werk widmen sich nun die Stadtischen Kunst-
sammlungen mit der Ausstellung »Frauen im Aufbruch? Kinstlerinnen im
deutschen Sudwesten 1800 —1945«. Bei den Vorbereitungen zur Ausstel-
lung machten Frau Dr. Rodiger-Diruf und ihr Team die Erfahrung, daB sie
mit diesem Vorhaben unerforschtes Neuland betraten und nur in sehr
geringem MaBe auf bekanntes Material zurlickgreifen konnten.

Um so mehr bilden die Ausstellung und der vorliegende Katalog die
Grundlage fir klnftige Forschungen, die notwendig sind, um die Kiinstle-
rinnen des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts und ihre Werke weiter
zu rehabilitieren.

Auch heute noch haben Kinstlerinnen in der Kunstszene einen schwere-
ren Stand als ihre mannlichen Kollegen. Dies gilt weniger bei der regiona-
len Kunstférderung als vielmehr im Ausstellungsbereich mit Gberregionaler
Ausstrahlung und im kunstlerischen Lehrbetrieb. In der aktuellen Ausstel-
lung zeigt die Stadtische Galerie erstmals ausschlieBlich Werke von Kiinst-
lerinnen. Und zum ersten Mal in der 140jahrigen Geschichte der Staatli-
chen Akademie der Bildenden Kunste Karlsruhe wurde 1993 eine Kinstle-
rin auf einen Lehrstuhl berufen. So winschen wir uns von der Ausstellung
»Frauen im Aufbruch? Kiinstlerinnen im deutschen Sudwesten 1800 —
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Kunstlerinnen im deutschen Stidwesten gefunden hat. Zunachst waren wir
nicht abgeneigt, diesem Vorschlag ein Ausstellungsforum zu bieten,
SchlieBlich entschlossen wir uns aber doch zu einem gréBeren, historisch
orientierten Bogenschlag zwischen 1800 und 1945, der sowohl diesen
Aspekt als auch den Vorschlag von Frau Dr. Asche einschloB. Es war unser
Ziel, mit dieser Ausstellung die Entwicklungslinien einer bisher ungeschrie-
benen weiblichen Kunstgeschichte im deutschen Stidwesten zu dokumen-
tieren.

»Frauen im Aufbruch?« — ein Ausstellungstitel, dessen zunachst positive
Aussage wir durch das Fragezeichen relativiert haben. Der historische
Uberblick {iber die Kunst jener Frauen, die zwischen 1800 und 1945 im
deutschen Siidwesten gearbeitet haben, gibt Grund genug sowohl fir
den Begriff Aufbruch, als auch fir dessen Infragestellung. Die Zusammen-
schau der Bilder 1aBt immer wieder Zeiten des Aufbruchs in eine selbstbe-
stimmte Asthetik erkennen, dazwischen den Rlckschritt in die Konventio-
nalitat, und schlieBlich auch den Abbruch sowohl von allgemeinen, als
auch individuellen vielversprechenden Entwicklungen. Es ist ein spannungs-
reiches Auf und Ab, das sich in dem breiten Spektrum weiblicher Kunst im
Verlauf von etwa 125 Jahren zu erkennen gibt. Der Bogen spannt sich in
unserer Ausstellung von Marie Ellenrieder um 1820 bis zu Ida Kerkovius
um 1945, beides ausgezeichnete Kunstlerinnen, deren Stellung innerhalb
der Kunstgeschichte unangefochten ist.

Doch was ist mit den Vielen anderen, die ebenfalls in diesem Zeitraum
kunstlerisch tatig waren? Unsere Ausstellung stellt den erstmaligen Ver-
such dar, die Kunst von Frauen im deutschen Stidwesten moglichst breit
zu prasentieren, freilich ohne den Anspruch auf Vollstandigkeit. Es kann
nur ein erster Schritt sein in Richtung auf die Erforschung dieses Gebietes,
zu dem bislang lediglich einige wenige Einzeluntersuchungen vorliegen.
Unsere Absicht war es, eine historische Dokumentation zu erarbeiten, bei
der es gleichwohl nicht um eine Aufwertung von Kunst gehen soll, deren
Auswahl und offentliche Prasentation sich allein aus der Genetik legiti-
miert. Qualitaten in der bildenden Kunst waren und sind fiir uns, die diese
Ausstellung erarbeitet haben, wie gesagt, nicht zwangsldufig eine Frage
der Geschlechtszugehdarigkeit. Freilich berihren manche Exponate vor
allem des 19. Jahrhunderts — das liegt in der Natur der Sache — Fragen
des Dilettantismus, also unter anderem der unprofessionellen Ausbildung
und Kunstausibung bzw. der daraus resultierenden Ergebnisse. Die Durch-
fuhrung einer Ausstellung mit Werken von Kinstlerinnen, die ohnehin auf
der regionalen, teilweise Uberregionalen Ebene schon Akzeptanz gefun-
den haben, ware im Vergleich zu unserem Vorhaben ein Leichtes gewe-
sen.

Das zusammengetragene Material macht deutlich, da8 geistige Bildung,
sowie ein symphatisierendes privates Umfeld, vor allem aber die den Man-
nern gleichberechtigten Ausbildungsmaoglichkeiten chne soziale und politi-
sche Einschrankungen, unabdingbare Voraussetzungen flr die potentielle
Entfaltung einer weiblichen kinstlerischen Begabung sind. Die Hemmung
der zur Professionalitat ansetzenden Kunstlerin ist vor allem im restriktiven
sozialen Umfeld zu suchen, nicht zuletzt in der Grundung einer Familie, in
Relation dazu aber auch in den duBeren Komponenten einer politischen
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Arts«, 1829 Neugriindung der »Kunst- und Gewerbeschule«, seit 1901
Akademie), als auch Karlsruhe (1854) jeweils Sitz einer Kunstakademie
waren, gewinnt verstarkt erst im 20. Jahrhundert, insbesondere nach dem
Ersten Weltkrieg an Bedeutung. Das ganze 19. Jahrhundert hindurch wa-
ren die Akademien den Frauen — bis auf wenige Ausnahmen — weitge-
hend verschlossen. Die 1885 in Karlsruhe gegriindete, schon erwahnte
Malerinnenschule, an der auch etablierte Akademieprofessoren Unterricht
gaben und die Schulgeld kostete, stellte wie auch weitere Zusammen-
schlisse von Kinstlerinnen anderenorts im letzten Drittel des 19. Jahrhun-
derts eine Art SelbsthilfemaBnahme von Frauen dar, die eine akademisch
orientierte, klinstlerische Ausbildung anstrebten. Die zielgerichtete Profes-
sionalitat dieser Institution relativiert sich insofern, als von den Gber 1000
Absolventinnen der Karlsruher Malerinnenschule heute nur noch wenige in
ihrer Kunst faBbar sind.

Hinsichtlich der progressiven Entwicklung im stidwestdeutschen Raum
setzt mit dem Stuttgarter Akademieprofessor Adolf Holzel, der von Da-
chau nach Stuttgart berufen wurde und schon ab 1906 Frauen die akade-
mische Ausbildung bis hin zur Meisterschilerin ermoglichte, ein erster
Aufbruch von Frauen in die echte kiinstlerische Professionalitat ein. Dieser
Trend verstarkt sich ab 1919/20, indem auch die Akademien nun dem
juristisch verankerten Recht der Frauen auf Gleichberechtigung entspre-
chen missen. Die innerhalb unserer Ausstellung qualitativ besonders hoch
anzusetzenden Werke von Malerinnen in den 20er Jahren spiegeln diese
positive Vorgabe.

Mit der Machtliibernahme der Nationalsozialisten findet 1933 an den
Kunsthochschulen die massenhafte Entlassung von Lehrern aus bekannten
Grunden statt. Im Zuge der damit durchgefiuhrten Strukturveranderungen
im Sinne einer regimekonformen Kunstpadagogik und blickverengenden
Kunstideologie 1aBt sich auch der Riickzug der Frauen aus dem Kunstleben
aligemein feststellen. Zahlreiche Kiinstlerinnen wenden sich der Privatspha-
re zu, eine Reihe von ihnen erhalten Malverbot, Die Schwierigkeiten, sich
Malmaterial zu beschaffen, tun ein Ubriges, daB die meisten ihre kiinstleri-
sche Tatigkeit ganz aufgeben. Dariber hinaus wird das Schicksal einiger
Kanstlerinnen durch ihre judische Herkunft zusatzlich belastet. Sie emigrie-
ren, oder ihr Leben wird gewaltsam im KZ ausgeldscht.

Das Resultat des 1933 einsetzenden Entmundigungsprozesses der Kinstle-
rinnen tritt mit seinen einschneidenden Konsequenzen leicht verzogert
erst ab 1935 voll zutage. Es ist ein Kahlschlag ohnegleichen, der hier sicht-
bar wird und sich nicht nur in der Quantitat der nach 1935 entstandenen
Arbeiten ausdriickt, die wir noch ausfindig machen konnten. Versickerte
offenbar die kiinstlerische Entwicklung der meisten, in den 20er Jahren
zur Bedeutung gelangten Malerinnen um 1935 im Sand der nationalsozia-
listischen Kulturpolitik, so fand sich beispielhaft eine geringe Zahl von
Frauen, die erst nach 1933/1935 ihre kunstlerische Ausbildung an der
Akademie begannen. Der hier sichtbare Rickgriff auf die Stilmittel des

19. Jahrhunderts wirft sowohl Licht auf die Lehrer, als auch auf das totale
Abgeschnittensein von inspirierenden duBeren kiinstlerischen Impulsen.
Der Entwicklung der angehenden Kinstlerinnen standen zudem die vom
NS-Regime verordneten sozialen Pflichten »der Frau« wie der Arbeits-
dienst entgegen.
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Bei der Sichtung des, wie gesagt, verhdltnismaBig gering ausgefallenen
Bildmaterials ab 1935 ist auch die Tatsache nicht zu vergessen, daf3 viele
kinstlerische Lebenswerke, — dies gilt Ubrigens, wie so manches andere,
auch fir die mannlichen Kunstlerkollegen, — den Bombenangriffen des
Zweiten Weltkriegs zum Opfer fielen und unwiederbringlich verloren ge-
gangen sind. Dar(iber hinaus miissen bei unserer Themenstellung auch die
ganz konkreten, traumatischen Auswirkungen der Kriegsjahre auf die —
aufgrund der auBeren Umstande kaum mehr mogliche — praktische
Kunstaustbung in die Betrachtung einbezogen werden. Dennoch ist zu
bemerken, daB sich unter den Gemalden des Jahrzehnts 1933/35 bis
1943/45, die wir von Frauen zeigen konnen, kein einziges befindet, das in
Stil und Inhalt eindeutig der faschistischen Ideologie Rechnung tragt. Dies
heiBt unseres Erachtens jedoch nicht zwangslaufig, dal3 es eine diesbezlig-
liche Malerei von Frauen nicht gegeben hat. Man kann nicht ausschlieBen,
daB hier noch Funde zu machen sind, die weiteres Licht speziell auf die
Entwicklung der Kunst von Frauen in der Zeit von 1933 bis in die 40er
Jahre werfen kénnten, Theoretisch ware es naheliegend, daB das die Frau
als Gebarerin und Mutter heroisierende Weltbild nazistischer Pragung
auch eine sich damit identifizierende Kunst von Frauen hervorgebracht
hat.

Von diesen und anderen Fragestellungen ausgehend, die sich aus dem
zusammengetragenen Bildmaterial ergeben haben, sehen wir in unserem
Projekt einen wichtigen ersten Versuch der Bindelung und Strukturierung
der Werke nach chronologischen, topographischen und inhaltlichen Ge-
sichtspunkten, der vielfaltige Anregungen flr weitere Forschungen bietet.
Dies gilt insbesondere fiir den Aspekt der Kunstgeschichte als Spiegelbild *
weiblicher Sozialgeschichte, der durch die optisch evidenten Phanomene
innerhalb der Werkgruppen unserer Ausstellung relevant wird. Gemeint
sind hier die Bilder selbst, in denen eindringlich und wortlos sowohl Pha-
sen der Konventionalitat, als auch von Hoch-Zeiten des kinstlerischen
Ausdrucks, oder des Um- oder Abbruchs von weiblichen Entwicklungsten-
denzen als Ruckschrittssymptom faBbar werden. Der Hinterfragung dieser
Phanomene konnten wir aufgrund ihrer Komplexitat nicht weiter nachge-
hen. Die Geschichte der Kunst von Frauen im deutschen Stdwesten als
Fallbeispiel ihrer Sozialgeschichte ist ein noch zu leistendes interdisziplina-
res Unterfangen, fir das unser sowohl spannendes, als auch spannungs-
reiches Projekt eine Grundlage liefert.

Fir uns war die Prasentation der Ausstellung in diesem Jahr ein besonde-
res Anliegen. 1995 jahrt sich das Kriegsende zum 50. Mal, ein denkwirdi-
ges Datum, das Uber seine einschneidende historische Bedeutung hinaus
auch fur die Geschichte der Kunst von Frauen im deutschen Sudwesten
eine Zasur beinhaltet. Nach dem durch das NS-Regime bedingten Abbruch
ihrer kinstlerischen Entwicklung im Laufe der 30er Jahre, bzw. der durch
das NS-Regime bedingten Hemmung in der Ausbildung einer jingeren
Generation nahmen bald nach 1945 diverse Kunstlerinnen ihre malerische
Tatigkeit wieder auf. Den zuriickliegenden Briichen und Verlusten durch
die Zeitereignisse zum Trotz zeichnet sich hier ein Wille der Malerinnen
zum erneuten Aufbruch in eine selbstbestimmte Kunst ab. Nur den
Allerwenigsten gelingt es freilich, in den Jahrzehnten danach &ffentliche
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Anerkennung zu finden, Auch dieses Kapitel weiblicher Kunstgeschichte
im stdwestlichen Nachkriegsdeutschland harrt noch der Bearbeitung.

In der Folgegeneration ab den 70er Jahren bis heute ist jedoch festzustel-
len, daB die Wertschatzung der Kunst von Frauen und die Asthetisierung
von frauenspezifischen Themenstellungen innerhalb der zeitgendssischen
Kunst und ihrer Vorgeschichte zunehmend an Interesse und Stellenwert
gewonnen hat. Einer diesbeziiglichen aktuellen Themenstellung wird im
Herbst dieses Jahres der Badische Kunstverein in Karlsruhe eine Sonder-
ausstellung widmen,

*

Die Tatsache, daB wir mit unserem Ausstellungsvorhaben Neuland betre-
ten, ja teilweise regelrechte Feldforschung betreiben wiirden, war uns
zwar von vorne herein klar, erwies sich aber bei der Durchfiihrung des
Projekts als auBerst folgenreich. Bei Halbzeit der Vorarbeiten muBten wir
uns dazu entschlieBen, dem Zustandekommen der Ausstellung selbst, d. h.
der Rekrutierung der Kunstwerke fiir die Prasentation in unseren Raumen
den Vorrang zu geben, und die zeit- und kraftebindende Erstellung des
Kataloges auf einen Zeitpunkt nach dem Eréffnungstermin zu verlegen.
Um die konzeptionelle Bearbeitung leisten zu kdnnen, setzte dies zu-
nachst eine umfassende Matenalsammlung voraus. Diese erwies sich als
ungeahnt muhselige Einzelrecherche, denn es lagen nur wenige Veroffent-
lichungen vor, und wenn, dann zumeist in Form von schmalen Monogra-
phien oder Faltblattern. Die organisatorische Realisierung der Ausstellung
entwickelte sich dann zu einem Wettlauf mit der Zeit. Dabei wurde zum
einen die bisherige Vernachlassigung des gestellten Themas, zum anderen
der Bedarf nach einer Untersuchung wie wir sie durchfithrten, berdeut-
lich.

So waren mehr noch als bei jeder anderen Ausstellung, die wir bisher
besorgt haben, zahlreiche Kontakte aufzunehmen und zu pflegen und die
Auswahl aus weitgestreuten, noch nicht publizierten Werken vor Ort zu
treffen. Vielfach waren in den Museen seit Jahrzehnten magazinierte
Gemdlde abzurufen, die hinsichtlich ihres konservatorischen Zustands un-
tersucht, restauriert und oftmals gerahmt werden muBten. Dementspre-
chend konnten uns oOfter erst zeitverzogert Zusagen (oder Absagen) auf
die Leihgesuche gemacht werden.

Die Ausstellung ware in dieser Form nicht zustandegekommen, wenn uns
nicht eine groBe Zahl von Personen dabei unterstitzt hatte. Hier gilt es,
eine Fulle von Danksagungen zu machen. Mein groBter Dank gilt vor
allem und an erster Stelle dem Team von Frauen, deren unermiidlicher
wissenschaftlicher und organisatorischer Einsatz die Grundlagen fir dieses
Projekt schufen. Vorab und in erster Linie sind hier meine Kolleginnen
Frau Sylvia Bieber, M. A., und Frau Dr. Ursula Merkel zu nennen, sowie in
freier wissenschaftlicher Mitarbeit Frau Dr. Renate Miller-Gruber und Frau
Dr. Gerlinde Brandenburger-Eisele, Als Uberaus effektiv zusammenwirken-
des Team erarbeiteten wir gemeinsam das Konzept. In den Handen von
Frau Dr. Merkel und Frau Bieber lag die umfangreiche Aufgabe der Mate-
rialsammiung, aber auch die der Kontaktaufnahme und der intensiven
Kontaktpflege, sowie des Leihverkehrs. Frau Bieber und Frau Dr. Merkel
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oblag auch die umfassende Arbeit und sorgfaltige Betreuung der Katalog-
erstellung.

Frau Dr. Miller-Gruber leistete vor allem bei den Recherchen grundlegende
Hilfestellung, ebenso wie Frau Dr. Brandenburger-Eisele, durch deren kom-
petente Mithilfe das Kapitel sMalerinnenschule« problemlos bearbeitet
werden konnte. Herzlich danken mochte ich auch Frau Sabine Heilig,

M. A., die uns bei Recherchen im Freiburger Raum unterstitzte.

Mein spezieller Dank gilt auch den Autoren, die trotz anderweitiger Auf-
gaben und Verpflichtungen den Katalog mit ihren Beitrdgen auBerordent-
lich bereichert haben: Frau Dr. Susanne Asche, Frau Dr. Brigitte Baum-
stark, Frau Sylvia Bieber, M. A, Frau Dr. Gerlinde Brandenburger-Eisele,
Frau Dr. Ursula Merkel, Frau Dr. Renate Miller-Gruber und Herr Wendelin
Renn.

Allen 6ffentlichen und privaten Leihgebern, die sich fir die Dauer der
Ausstellung von ihren Werken getrennt haben, gilt unser besonders herz-
licher Dank. Mein Dank gilt vor allem den Hauptleihgebern, so der Staatli-
chen Kunsthalle Karlsruhe, ihrem Direktor Herrn Professor Dr. Horst Vey
und seinem Stellvertreter, Herrn Dr. Siegmar Holsten, sowie dem Rektor
der Staatlichen Kunstakademie Karlsruhe, Herrn Prof. Dr. Andreas Franzke.
Ohne deren rasche, unkonventionelle und grofzigige Hilfestellung wir-
den wichtige Arbeiten in unserer Ausstellung fehlen.

Ebenso bedeutete die finanzielle und ideelle Unterstutzung dieses Projekts
seitens des Ministeriums flr Familie, Frauen, Weiterbildung und Kunst
wertvolle Hilfe, Hier ist vor allem der Ministerin, Frau Brigitte Unger-Soyka,
zu danken sowie Herrn Ltd. Ministerialrat Dr. Helmut Gerber und Herrn
Oberamtsrat Harald Gall.

Des weiteren gilt mein Dank den Sponsoren unserer Ausstellung, der
Finanzgruppe der Sparkassen in Stidwestdeutschland einschlieBlich der
StidwestLB, der LBS und der OVA-Versicherung. Hier ist inshesondere dem
Direktor der Badischen Landesbausparkasse, Herrn Dieter Merkle, dem
Vorstandsvorsitzenden der Sparkasse Karlsruhe, Herrn Senator E.h. Jacob
Hupperich, dem Vorstandsvorsitzenden der Sparkasse Villingen-Schwennin-
gen, Herrn Klaus Haubner, und dem Vorstandsvorsitzenden der OVA
Mannheim, Herrn Dr. Glinter Arheit, zu danken.

Viele haben uns mit Rat und Tat bei der Vorbereitung der Ausstellung zur
Seite gestanden. Wichtige Hinweise und Informationen verdanken wir
Herrn Helmut Goettl und Herrn Mirko Heipek. Ihnen wie allen tbrigen, die
hier nicht genannt werden konnen, sei herzlicher Dank gesagt, den Kolle-
ginnen und Kollegen, den Kunstfreunden und Kunstfreundinnen, denen
wir in diesem Katalog ein eigenes Verzeichnis gewidmet haben.

Doch was taugt das beste Konzept, wenn es nicht in die Ausstellungspra-
xis umgesetzt wirde, Dieses Projekt ist mit 265 Werken von 85 Kiinstle-
rinnen und 75 Leihgebern das bei weitem umfangreichste, das wir in der
Stadtischen Galerie im Prinz-Max-Palais durchgeflihrt haben, lediglich ver-
gleichbar mit unserer Ausstellung von 1988 »Zuriick zur Natur, aber wie?
Kunst der letzten 20 Jahre«. Damit stellten die Vorarbeiten extreme An-
forderungen nicht nur an die Wissenschaftlerinnen, sondern vor allem
auch an diejenigen, die hinter den Kulissen gearbeitet haben. So gilt der
spezielle Dank meinen Mitarbeitern und Mitarbeiterinnen: Herrn Michael
Jahn, Frau Anita Biebsch, Herrn Hans Jablonski und Herrn Arno Ehler.
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champs oder Picassos. Das ist, wie wir nach unserer Arbeit wissen, auch
kein Wunder. Fir die Berliner Kunstgeschichte sind Leben und Kunst der
Hannah Hoch einsames Paradigma. Uberraschungen [d.h. Entdeckungen)]
gab es dennach [in der Kunst von Berliner Frauen| genug |[. . .J«. Diese
Aussage trifft auch auf die Ergebnisse unserer Arbeit zu.

Uber die symptomatische Tatsache einer allgemeinen Ignorierung hinaus,
die der Kunst von Frauen bis vor wenigen Jahren zumeist ein Schattenda-
sein bescherte, ist es umso bemerkenswerter, daB8 von den oben genann-
ten Kinstlerinnen Kathe Kollwitz und Maria Caspar-Filser einen akademi-
schen Lehrstuhl erhielten. Kollwitz wurde 1918 zur Professorin an der
Berliner Kunstakademie ernannt, Caspar-Filser 1925 zur Professorin an der
Munchener Kunstakademie. Vor dem Hintergrund, daB Frauen bis 1919
der Zugang zu den Akademien so gut wie ganz verschlossen war, stellt
dies in der Geschichte der Kunst von Frauen vor 1945 einen beachtens-
werten, ja einzigartigen ersten Akt der Gleichstellung dar. Die Karlsruher
Akademie beispielsweise hesetzte 1993 zum ersten Mal in ihrer Geschich-
te in Person von Silvia Bachli mit einer Frau einen Lehrstuhl.

Aus heutiger Sicht laBt sich die Berufung von Kollwitz und Caspar-Filser in
ein akademisches Lehramt in seinem soziologischen Stellenwert fast
gleichsetzen mit der Ernennung der Malerinnen Sophie Reinhard (1813)
und Marie Ellenrieder (1829) zur badischen Hofmalerin. Jener Status si-
cherte ihnen durch das jahrliche Gehalt vom badischen Hof die freie
Kunstaustibung. Hieraus wie aus der Stellung der oben genannten Akade-
mikerinnen kénnte man durchaus erste vielversprechende Zeichensetzun-
gen hinsichtlich einer positiven Entwicklung ableiten, was die allgemeine
Einschatzung der Frau und die Professionalitat der von ihr hervorgebrach-
ten Kunst anbetrifft. SchlieBlich wurden hier einzelnen Kunstlerinnen in-
nerhalb einer patriarchalisch bestimmten und mannlichkeitsorientierten
Gesellschaftsordnung die Privilegien der Gleichberechtigung eingeraumt.
Aufgrund der gesellschaftspolitischen und sozialen Entwicklungen fanden
aber in der jeweiligen Folgezeit die keimhaft darin enthaltenen Perspekti-
ven keine Fortsetzung oder Vertiefung. Im Gegenteil, 1933 lautete den
Abbruch von den meisten kiunstlerischen Entwicklungen von Frauen ein,
die vielversprechend ab etwa 1900 eingesetzt hatten.

*

Im 19. Jahrhundert blieben Reinhard und Ellenrieder die einzigen, die den
Status der badischen Hofmalerin erhielten. Sie verdankten ihn vor allem
dem liberalen Geist des badischen Hofes resp. dem personlichen Einsatz
seiner weiblichen Mitglieder. Der Zeitgeist des 19. Jahrhunderts, speziell ab
den 1830er Jahren bis kurz vor der Jahrhundertwende, bildete alles ande-
re als einen fruchtbaren Nahrboden fir die Emanzipation »der Frau«, also
auch der Kinstlerin. Die neoabsolutistischen Tendenzen der Ara Metter-
nich, mithin das darauf mit dem Riickzug in die Privatheit reagierende,
biedermeierliche Birgertum des Vormarz (1830 —1848), und der sich dar-
an anschlieBende europdische Puritanismus viktorianischer Pragung wirk-
ten sich im Laufe des 19. Jahrhunderts entscheidend auf das Selbstver-
standnis der Frau in ihrer unterpriviligierten gesellschaftlichen Stellung aus.
Dies gilt vor allem fir die Frauen der gehobenen biirgerlichen Schicht und
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des Adels, der die meisten Kunstlerinnen zuzurechnen sind. Nur die
allerwenigsten weiblichen Kiinstlerindividuen wie beispielsweise die franzo-
sischen Malerinnen Rosa Bonheur (1822 —1899) als freidenkerisches en-
fant terrible und Berthe Morisot (1841 —1895) vermochten sich aus der sie
entmindigenden, »die Frau« auf die drei »Ks« »Kliche, Kinder, Kirche«
bzw. gesellschaftliche Verpflichtungen fixierenden Korsettierung kraft ihrer
hohen Begabung und ihres konsequent verfolgten Werdegangs zu befrei-
en. .

Dartber hinaus muBten — und wuBBten — sich klnstlerisch ambitionierte
Frauen des 19. Jahrhunderts mit einem sie kaum fordernden Umfeld und
der gesellschaftlich eingeengten Position zu arrangieren. Die Tatsache,
daB Frauen in der Regel zu den Akademien wahrend des 19. Jahrhunderts
keinen Zutritt hatten und sie sich seit den 1850er Jahren sukzessive ander-
weitige, private Mdglichkeiten des professionellen Unterrichts beispielswei-
se durch Akademielehrer gegen Honorar zu erschlieBen suchten, ist fir
die Situation charakteristisch. 1867 griindete sich als erster der »Verein
der Berliner Kiinstlerinnen«, 1885 die Karlsruher »Malerinnenschule«, —
letztere wiederum protegiert durch die weiblichen Mitglieder des badi-
schen Hofes.

Die meisten der Frauen, die im 19. Jahrhundert kunstlerisch tatig werden
wollten, wandten sich nicht der freien Kunst zu, sondern dem — in den
Augen der Gesellschaft — einer Frau gemaBeren Kunstgewerbe, dessen
berufliche Ausliibung auch dem Unterhalt dienen konnte. Brigitte Baum-
starks Katalogbeitrag »Kunstgewerblerinnen in Karlsruhe und Baden« ist
diesem Kapitel gewidmet.

Wie gegen die Jahrhundertwende »die Frau« also auch die Kinstlerin
allgemein definiert wird, erschlieBt sich u. a. aus einem Blick in »Meyers
Konservations-Lexikon« von 1890. Das Stichwort »Frau« wird dort proble-
matisiert als »Frauenfrage« und existiert eigentlich nicht. Unter »Frau«
wird man lediglich auf den Begriff »Weib« verwiesen. Ausfuhrlich wird
jedoch auf den Begriff »Frauenfrage« eingegangen. Einfihrend heif3t es
dort: »Die Stellung der Frau in der Gesellschaft zu regeln, ist eine Aufga-
be, welche von den bestimmenden Faktoren des sozialen Lebens zu allen
Zeiten anerkannt und bei den einzelnen Kulturvolkern in verschiedener
Weise gelost wurde. Eine eigentliche F.[rauenfrage| sah erst das moderne
Zeitalter entstehen. Dieselbe ist das Resultat einerseits der rationalistischen
Ideen des vorigen Jahrhunderts und andererseits der Rickwirkung, welche
eine vollige Umgestaltung der wirtschaftlichen und sozialen Verhaltnisse
seit dem Ende des Mittelalters auf die Lage des weiblichen Geschlechts
ausibte. Die F.[rauenfrage] erscheint somit als das hervortretende Be-
wuBtsein von dem Vorhandensein eines Widerspruchs zwischen den An-
forderungen, welche vom Standpunkt einer rationellen Gesellschaftsorga-
nisation aus wirklich oder vermeintlich zu erheben sind, und der thatsach-
lich den Frauen zugewiesenen Stellung. Sie bildet einen besonderen Teil
der allgemeinen sozialen Frage und beruhrt, im weitesten Sinn genom-
men, alle Seiten der weiblichen Existenz, die rechtliche, wirtschaftliche,
sittliche und politische.« Unter dem sprechenden Titel »Unmiindigkeit und
Emanzipation. Die Geschichte der Frauen des Blrgertums 1800 bis 1945«
geht Susanne Asche in ihrem Katalogbeitrag fundiert der Sozialgeschichte
der Frauen nach.
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Etwa um die gleiche Zeit als das oben Zitierte gedruckt wurde, eroffnen
sich flr einige Frauen neue Wege der kinstlerischen Professionalitat. Bei-
spielsweise vor dem Hintergrund der antiakademischen Kinstlersezessio-
nen ab den 1890er Jahren, die soziologisch auf's engste mit der vor allem
auch fur die Frauen relevanten Reformbewegung um die Jahrhundertwen-
de zu sehen sind, gewinnen manche Kinstlerinnen als Mitglied einer inno-
vativen Kinstlergruppierung eine erstaunliche Befahigung eigenstandiger
Gestaltungskraft und damit an Profil und o6ffentlicher Anerkennung. Als
pars pro toto waren hier wiederum Paula Modersohn-Becker (Worpswede)
und Gabriele Munter (Blauer Reiter, Minchen) zu erwahnen. Flir manch
andere bedeutete diese Erfahrung freilich oftmals nur wenige Jahre der
Selbstentfaltung, in denen sie gleichwertige Ausbildungsmoglichkeiten
wahrnahmen und die im partnerschaftlichen Umfeld zum Tragen kamen.
Hinsichtlich Stidwestdeutschland sind hierfur beispielhaft die dem 1896
gegrindeten Karlsruher Kinstlerbund mehr oder minder nahestehenden
Farblithografinnen, denen wir in unserer Ausstellung einen eigenen Raum
gewidmet haben. Die Frauen erlernten in der akademischen, seit 1897
bestehenden Lithowerkstatt von Karl Langhein nicht nur grindlich die
kinstlerische Technik, sondern schufen — Frau neben Mann — auch
qualitativ hochwertige, groBformatige Kompositionen, die als Wand-
schmuck vor allem flur Schulen einen offentlich erzieherischen Anspruch
beinhalteten. Der Beitrag von Sylvia Bieber in unserem Katalog geht auf
dieses herausragende Kapitel Karlsruher Kunstgeschichte ein.

Manche Frauen, die auf den Lithos durch die Signatur namentlich faBbar
werden, treten hier wie Sternschnuppen kurzfristig in Erscheinung, um
anschlieBend im All einer anonymen, nicht mehr greifbaren Privatsphare
zu entschwinden. Mit anderen Worten: Aufgrund personlicher Schicksals-
linien wie die Familiengriindung (nicht selten mit einem Kinstler) und die
Pflichten als Ehefrau und/oder Mutter ist manche Begabung nach mehr
oder minder kurzer kiinstlerischer Tatigkeit mit vielversprechenden Ergeb-
nissen langfristig nicht mehr nachweisbar. Ein Entwicklungsgang, der bis
heute fir sehr viele Klnstlerinnen gilt, aber um 1900 erstmalig auffallend
deutlich erkennbar wird.

Résumierend ist festzuhalten, daf3 das 19. Jahrhundert in den Jahrzehnten
zwischen etwa 1835 und 1895 einen extrem schlechten Nahrboden fiir die
selbstbestimmte freie Entfaltung und Ausbildung einer Frau bedeutete,
insbesondere fur eine ambitionierte Klnstlerin. Renate Berger hat in ihrer
Publikation von 1982 »Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhundert.
Kunstgeschichte als Sozialgeschichte« die diesbeziglichen komplexen
Problemstellungen klarsichtig dargestellt. Diejenige Malerei im 19, Jahrhun-
dert, die von den Frauen per kostspieligem Privatunterricht — Uberwie-
gend bei Akademieprofessoren oder professionellen Kiinstlern — erlernt
wurde und nur zum geringsten Teil heute noch nachweisbar ist, wirkt in
den Motiven haufig konventionell und in der Malweise nicht selten die
Grenzen des Dilettantismus beriihrend. Gerlinde Brandenburger-Eisele hat
diesem Phanomen unter anderem ihren Katalogbeitrag gewidmet, in des-
sen Mittelpunkt die Karlsruher »Malerinnenschule« von 1885 bis 1923
steht.

Nicht kunstlerisches Unvermogen wird hier zwangslaufig belegt, sondern
unter anderem auch das Abgeschnittensein von impulsgebenden Momen-
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ten von auBen, wie die Unmdglichkeit des Akademiebesuchs, dariiber
hinaus die Begrenztheit der realen und intellektuellen Mobilitat durch eine
burgerlich normierte und fremdbestimmte, mannlich bevormundende
Existenz. Nicht zuletzt war es auch die fehlende Chance des anregenden
Austauschs mit professionellen Gleichgesinnten, fur den der langere, den
Blick weitende Auslandsaufenthalt unerlaBlich war.

Fur das Gros der professionell arbeitenden Kinstler war im 19. Jahrhun-
dert das Reisen vor allem nach Italien oder ein Parisbesuch selbstverstand-
licher Teil ihrer asthetischen Weiterbildung. Zahlreiche, oft Gber mehrere
Jahre gehende Korrespondenzen zwischen dem Kunstler auf Reisen und
den Daheimgebliebenen resp. der Ehefrau liefern hier beredte Zeugnisse.
In den internationalen Zentren der Kunst ergaben sich mit den Kinstler-
kontakten aktuelle impulsgebende Orientierungsmaglichkeiten, nicht ein-
gerechnet das Studium der Originale klassischer Hochkunst vor Ort und in
Sammlungen, oder der Besuch von Privatakademien auBerhalb des offiziel-
len Akademiebetriebs.

Den allermeisten Kinstlerinnen im 19. Jahrhundert sind nach unserem
Wissensstand diese Moglichkeiten aus vielen, soziologisch-zeitspezifischen
Grunden verschlossen geblieben. Oder? Hier sei ein kleiner Exkurs erlaubt.
In der Kunst jener, die es in dieser Richtung ab etwa 1900 den Kunstlern
gleichtaten wie beispielsweise Modersohn-Becker, wird der damit verbun-
dene Vorsprung gegeniber den daheimgebliebenen Kolleginnen qualitativ
deutlich sichtbar. Aus einem heutigen Blickwinkel stellt sich in diesem
Zusammenhang die Frage nach der Energie und dem Antrieb einer Frau,
namlich nach dem Mut zum Wagnis, sich fur den passionierten Aufbruch
in das freie Kinstlertum ohne Kompromisse eigene unkonventionelle We-
ge zu suchen, Denn dies bedeutete zugleich auch den risikoreichen Aus-
bruch aus dem Sicherheit bietenden, festen gesellschaftlichen Gefiige.
War es nicht der einfachere Weg, sich den familidren Aufgaben als Ehe-
frau und Mutter ganz zu widmen und den eigenstandigen kinstlerischen
Werdegang dafir aufzugeben? War es denn wirklich nur das mannlich
dominierte, private und soziale Umfeld, das die Kinstlerinnen an einer
selbstbestimmten Entwicklung hinderte? Spielen da nicht auch ganz ande-
re, spezifisch weibliche Faktoren eine entscheidende Rolle, fiir die das
gesellschaftliche Umfeld nur insofern haftbar gemacht werden kann, als
es den Nutzen davon hatte und im traditionellen weiblichen Rollenver-
standnis vieles als selbstverstandlich vorauszusetzen war? AufschluBreich
ist hier beispielsweise die Betrachtung der Ehen von Kinstlerinnen mit
einem Kiinstler um die Jahrhundertwende und danach, denen Renate
Miller-Gruber in unserem Katalog ein eigenes Kapitel gewidmet hat.

*

Mit der Gleichberechtigungsklausel der Weimarer Republik eroffnet sich
den Frauen 1919 erstmalig die reelle Chance der professionellen kinstleri-
schen Ausbildung an den Akademien, an denen in Karlsruhe und Stuttgart
bedeutende Lehrer tatig waren. Die Stuttgarter Akademie nahm in diesem
Kontext eine Vorreiterrolle ein. Hier konnten Frauen schon vor diesem
Zeitpunkt am Unterricht teilnehmen. Mit der Berufung Adolf Holzels Ende
1905 ergab sich fur die angehenden Kinstlerinnen bereits ab 1906 zu-
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Kunst liegt vielmehr in der Fasziniertheit von der Poesie und Schonheit des
Alitaglichen und deren Ubersetzung in eine sowohl sinnliche, als auch
kultivierte Malerei.

Dariber hinaus teilt sich dem Betrachter in manchen der Menschenbilder
aus den 20er/friihen 30er Jahren eine groBe Einfihlungsgabe, ja innere
Anteilnahme und hohe Beobachtungsgabe mit in der Art und Weise wie
die Kinstlerin ihre Gegenuber erfal3t hat. Dies zeigt sich besonders ein-
drucksvoll auf Haas-Gerbers Gemalde »Die Alten« (Abb. S. 79), Jordan-
Uhrigs »Allerseelen«-Frau (Abb. S. 87) oder Dethleffs-Edelmanns »Selbst-
bildnis« als Malerin (Abb. S. 82). Die Ernsthaftigkeit, mit der die Kiinstle-
rinnen die respektvolle Distanz zum individuellen Sosein des Anderen —
selbst zu ihrem eigenen Spiegelbild — wahren, steht im diametralen Ge-
gensatz zu den teilweise sarkastischen bzw. tabufreien Intentionen einer
eher (mannlichen?) veristisch orientierten Asthetik beispielsweise eines Dix,
Grosz oder Hubbuch. Die respektvolle Distanziertheit der Malerinnen ge-
genlber dem oder der Gemalten ist ein Moment, das quer durch alle
Jahrzehnte in den Bildnissen unserer Ausstellung immer wieder zum Aus-
druck kommt (vgl. z. B. Abb. S. 70, 94, 95, 334).

Zwei Kinstlerinnen sollen hier gesondert erwahnt werden, die sich — wie
innerhalb unserer Prasentation deutlich wird — eine eigene kinstlerische
Welt erschlossen haben gegenuber jenen, von denen bisher die Rede war.
Gemeint sind Ottilie Cieluszek und Hanna Nagel. Cieluszek ist heute nur
noch in wenigen Papierarbeiten nachweisbar, doch ist sie die einzige un-
ter den 85 gezeigten Kinstlerinnen, die politische Themen aufgreift. Ihre
um 1932/33 zu datierenden Zeichnungen dokumentieren die zugespitzt
kritische Position gegeniber dem aufkommenden Nationalsozialismus. Die
Blatter ahneln in ihrer Simplizitat denen von Kinderhand (Abb. S. 381,
382), wahrend deren inhaltliche Aussage die Vorahnung bzw. die Angst
vor der Verwirklichung der in Hitlers »Mein Kampf« formulierten Ziele
angesichts realer politischer Vorkommnisse und personlicher Erlebnisse um
1933 deutlich artikuliert (z, B. Abb. S. 100, 101).

Hanna Nagel ist nach unserem heutigen Kenntnisstand zu Ende aer 20er
Jahre wohl die eigenwilligste unter den sidwestdeutschen Kunstlerinnen.
Sie arbeitete zweigleisig, das heiBt einerseits in Stil und kritischer Wirklich-
keitssicht ihrem Lehrer Karl Hubbuch verpflichtet, andererseits aus der
Welt weiblicher Befindlichkeiten und Obsessionen heraus eine sowohi
eigen- als auch neuartige Motivwelt erfindend. In letzterer umkreist sie
beispielsweise ihre Mutterschafts- und Partnerschaftsprobleme mit ihrem
Ehemann, dem Kinstler Hans Fischer. In der sowohl traumerischen als
auch traumatischen Artikulation ihrer spezifisch weiblichen Problemstellun-
gen enttabuisiert und verratselt Hanna Nagel diese zugleich. Die authenti-
sche, zutiefst weibliche Bildwelt und Weltsicht rickt sie in die Nahe einer
Kathe Kollwitz.

Uber den von uns anvisierten Aspekt des historischen Uberblicks Uber die
Kunst von Frauen im deutschen Studwesten vor 1945 hinaus wird in den
Arbeiten Hanna Nagels die Differenzierung zwischen den von Frauenhand
geschaffenen Werken (Kunst von Frauen) und das Aufgreifen frauenspezi-
fischer Aspekte (Frauenkunst) konkret faBbar. In der kompromiBlosen
Thematisierung Hanna Nagels von ihrem psychischen und physischen Ich
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Marie Ellenrieder, Kniendes Madchen, einen Blumenkorb ausschittend, 1841
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Sophie Reinhard, Die heilige Elisabeth mit dem Johannesknaben, vor 1818
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Marie Ellenrieder, Hellige Cacilie, 1816
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Marie Ellenrieder, Grafin Louise und Graf Ludwig von Langenstein und Gondelsheim,
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Sophie Ley, Stilleben mit Magnolien, 1899
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Helene Strome Huflattich, 1858




Helene Stromeyer, Rivierarosen, 1899
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Resi Borgmann, Fruchtestilleben mit Melonen, 1893
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Bildnis Mathilde Model, ge umann,







Alice Trubner, Stilleben, 0.J

InN
~



Margarethe Hormuth-Kallmorgen, Pfingstrosen, o.J



Margarethe Hormuth-Kalimorgen, Mohnblumen, o.J.




Clara Schuberg, Roter Mohn, um 1900
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Dora Horn-Zippelius, Mohnblumenfeld, um 1910
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Franziska Hubsch, Heidelberg von Osten, 0.)






Jenny Fikentscher, Mohnfeld, 1898
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Jenny Fikentscher, Malven, 1901/02
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Berta Welte, Junge Tannen, 1909




Sophie Ley, Fingerhut im Walde, o.J
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1913

iBes Stilleben

Foell, We

Hiller

Maria
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Maria Hiller-Foell, Ruhende Frau mit Katzen, um 1923
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Maria Caspar-Filser, Tulpenstilleben mit gelber Tasse, 1916




Luise Deicher, Die armen Buben, um 1915
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Luise Deicher, Baden-Baden, 1925



Klara Neuburger, Dame im Park, 1923
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Maria Lemmé, Sonnenblumen, o.J.




Kathe Loewenthal, Schneeschmelze im Gebirge, 0.J.
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Hedwig Pfizenmayer, Varieté, 1931
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Alice Haarburger, Spielzeugstilleben, o.J.
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Lily Hildebrandt, Dorfplatz mit roter Figur, 1920/22




Kathe Schaller-Harlin, Selbstbildnis mit Pinsel und Palette, 1923
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Marie Sieger, Bildnis Magd Kathrine, 1913
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Margret Hofheinz-Déring, Herta, 1936



Margret Hofheinz-Doring, Herta, 1936
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Maria Caspar-Filser, Maigewitter, 1932
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Maria Caspar-Filser, Melonenstilleben, 1934
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Ida Kerkovius, Selbstbildnis, 1929
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Ida Kerkovius, Verkiindigung (Selbstbildnis), 1932




Gretel Haas-Gerber, GroBmutter und Enkelin, 1928




Gretel Haas-Gerber, Die Alten, 1929



Hanna Nagel, Selbstbildnis, 1929
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Annemarie Heinrich, Stilleb







Fridel Dethleffs-Edelmann, Masken, 1928




Melitta, Madchen in Gedanken, 1935




Martha Kropp, Bildnis Kurt Martin, um 1930




Margarethe Jordan-Uhrig, Begonien und Glasschale, 0.
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Margarethe Jordan-Uhrig, Allerseelen, 1932



Margot Werner-Galow, Sense schwingender Tod, um 1940




Liesel Wetzlar, Heimkehr, um 1930




Marianne Spannagel, Winterlandschaft bei Hodingen am Uberlinger See, o.J.
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Fridel Dethleffs-Edelmann, Selbstbildnis mit Mann und Kind, 1935/37
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Susanne Dewald, Selbstbildnis, 1940
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Josefine Schaller, Blatt 5 und 9 aus der Mappe »Liebe Welt, wie fass ich dich«, 1922
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Josefine Schaller, Blatt 1, 2, 3 und 4 aus der Mappe »Liebe Welt, wie fass ich dich«, 1922
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Josefine Schaller, Blatt 6, 7, 8 und 10 aus der Mappe »Liebe Welt, wie fass ich dich«, 1922
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Fridel Dethleffs-Edelmann, Borkum, 1924
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vor 1933

Ottilie Cieluszek, Die neuen Herrscher,
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Ottilie Cieluszek, Aufmarsch, vor 1933
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Martha Kuhn-Weber, Frau und Katzen, um 1930
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Clara Kress, Die Puppenfamilie, 1935/37
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Clara Kress, Verspottung, um 1939




Ida Kerkovius, Blick aus dem Fenster, um 1935
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Ida Kerkovius, Polnische Landschaft, 1943
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Ida Kerkovius, Seerosenteich mit zwei Madchen, 1945
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Susanne Asche

Unmindigkeit und Emanzipation

Die Geschichte der Frauen des Burgertums 1800 bis 1945,
Ein Uberblick.

Kunst und Liebe

Die Kunst scheint das Gebahren des Mannes zu sein, das Trennungspha-
nomen [...] von der innigen Vereinigung der Liebe. Das Weib gebiert
Menschen, der Mann das Kunstwerk. Sehnsucht wird nie ein Kunstwerk
darstellen, nur die Ruhe der Schwangerschaft. Der Mann geht aus der
Liebe schwanger mit dem Kunstwerk, das Weib schwanger mit dem Kin-
de, hervor. Menschheit und Kunst sind zwei Geschlechter.« — »Nur in der
Kunst besteht der Mensch, nur im Menschen die Kunst. Als Gebahrerin ist
das Weib Kinstlerin, als Kiinstler der Mann ein Gebahrer. So begleitet die
Kunst den Menschen durchs Leben.«'

Diese zwei Fragmente verfaBte 1803 der der romantischen Philosophie
nahestehende Physiker Johann Wilhelm Ritter, der damit ein Konzept
kinstlerischen Schaffens formulierte, das die Kunst zu einem Werk der
Liebe werden lieB3.

Ritters Ideen sind exemplarisch fiir seine Zeit und markieren zugleich den
Ausgangspunkt fir die Anstrengungen der Frauen des Btirgertums im

19. Jahrhundert, am kulturellen Geschehen teilzunehmen. Die Geschichte
der burgerlichen Frauen in Deutschland in der Zeit von 1800 bis 1945 ist
gekennzeichnet durch Erfolge und Niederlagen in dem Bemiihen um Eman-
zipation, um Selbstandigkeit und um eigene Ausdrucksmaoglichkeiten.?

Die Vorstellungen Johann Wilhelm Ritters blieben nicht auf den Kunstbe-
reich beschrankt, sie waren Teil eines transzendentalen Weltbildes, in dem
das Geschlechterverhaltnis eine grundlegende Bedeutung hatte: »Der
Mann ist das Fremde, die Frau das Einheimische auf Erden. Sie zu ehren
ist sein Geschaft. Es ist daher nichts schrecklicher, als einseitige Unterwi(ir-
figkeit des Weibes; es heiBt von ihrer Seite, der Erde ihr Recht vergeben.
Man liebt die Erde. Darum findest du in der Liebe aller Geheimnisse Ent-
rathselung. Kenne die Frau, so fallt das Uebrige Dir Alles zu.« An anderer
Stelle fuhrt Ritter aus: »Der Mann ist der Frau ein Gott, die Frau dem
Manne eine Natur. Gott und Natur gehen zu Welt zusammen. «’

Die Erkenntnis der Wahrheit und der Natur eréffnet sich dem Mann —
folgt man den Vorstellungen der Romantiker — im Blick auf die Frau, die
selbst, da sie Natur ist, nicht erkennen muB, da sie die Wahrheit in sich
tragt. Die Frau als naturhaftes auBerzeitliches Sein ohne Entwicklung und
ohne Geschichte hat ihren Ort in den Wissenschaften und den Kinsten als
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Objekt der Erkenntnis oder auch als schone Hulle der sich in ihr bergen-
den Wahrheit. In einem solchen Entwurf kinstlerischen Schaffens und
wissenschaftlicher Erkenntnis wird eine Wissenschaftlerin und Kinstlerin
zu einem sexuellen Monster, zu einem Mannweib. Weibliches Menschen-
und Kinstlertum soll sich allein in der Mutterschaft erfillen. Die Frau ist
die Natur, die er malt, sie ist das Sein, das er auf Leinwand bannt, sie ist
Muse, Modell, Geliebte, Mutter des Sohnes, aber stumm, ohne eigenen
Ausdruck, Abgebildete ohne eigene Bilder.* Dies sind durchaus nicht nur
die Gedanken eines Romantikers der Naturwissenschaften, der sehnsuch-
tig das Geheimnis des Weiblichen verklart und entratselt, denn das von
Ritter beschriebene Geschlechterverhaltnis sollte nicht allein fiir die Berei-
che der Kunst, der Wissenschaft und der Liebe gelten und blieb auch
nicht zwischen Buchdeckeln gebannt,

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts entwarfen Vertreter und Ver-
treterinnen des neu entstehenden stadtischen gebildeten Beamten- und
Wirtschaftsburgertums ein Konzept fir das Zusammenleben der Ge-
schlechter, das auf Liebe basieren sollte und auf der Annahme beruhte,
dal3 Manner und Frauen von der Natur gegebene unterschiedliche, sich
erganzende Geschlechtscharaktere hatten.®

Die Zeit der Romantik war dabei eine Phase des Ubergangs, zu Lebzeiten
des Physikers Ritter gab es noch — wenn auch vereinzelt — hoch angese-
hene Malerinnen, die ihr Lebensgliick auch in der Kunst und nicht aus-
schlieBlich in der Mutterschaft suchten. Eine von ihnen war die spatere
Karlsruher Hofmalerin Sophie Reinhard. Uber eine Begegnung mit der
22-jahrigen Klnstlerin notierte im August 1797 der damals 25-jdhrige
Handelsmann und spatere Karlsruher Oberbirgermeister Wilhelm Christian
Griesbach in seinem Tagebuch: »es waren sehr viele Damen da [in Stein-
bach, d. V], unter andern auch die Sophie Reinhardt, die ich wegen ihrem
genie immer bewundere, obgleich so manches an ihr tadelhaft seyn soll.«®
In der Wahrnehmung des gebildeten und biederen Biirgersmannes folgt
der Bewunderung des weiblichen Genies sogleich ein »obgleich«, und
dieses zielt nicht auf das Werk, sondern auf die Person der Kunstlerin, auf
ihr Benehmen. Sophie Reinhard gehorte zu der letzten Generation, die die
Beschrankungen des Lebens, die das stadtische Burgertum fur das weibli-
che Geschlecht vorschrieb, noch nicht traf. Seit Ende des 18. Jahrhunderts
entwickelte sich das Bildungs- und Wirtschaftsbirgertum zur werte- und
normenpragenden Kraft in der deutschen Gesellschaft. Griesbach war ein
typischer Vertreter dieser gesellschaftlichen Schicht im deutschen Stdwe-
sten, der als liberal und den allgemeinen Emanzipationsbestrebungen
gegenuber als aufgeschlossen galt.

Die Zeit um 1800 war eine Epoche tiefgreifender politischer und gesell-
schaftlicher Umbrtiche. Die Franzosische Revolution und die Napoleonische
AuBenpolitik bewirkten in den Nachbarlandern neue politische Strukturen,
uberkommene Herrschaftsformen und Verwaltungsorganisationen wurden
abgeschafft zugunsten moderner Staatsgrindungen, alte Eliten verloren
ihren EinfluB und das stadtische Birgertum schuf die wirtschaftlichen und
kulturellen Grundlagen fur den eigenen sozialen Aufstieg.” Aus der territo-
rial zerstiickelten Markgrafschaft Baden wurde das GroBherzogtum Ba-
den, fir das 1808 eine Verfassung verkiindet wurde, die als freiheitlichste
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in Deutschland galt. Sie sicherte allen Badnern Grundrechte und verschaff-
te denjenigen Mannern im Alter ab 25 Jahren, die in einer badischen
Gemeinde das Burgerrecht besaBen, das Wahlrecht fur die zweite Kam-
mer des Standehauses, d. h. des Parlaments.

Die Verfassung kennzeichnete den Beginn demokratischer Entwicklungen,
an denen die Frauen jedoch lange Zeit nicht teilhaben sollten. Unter Beru-
fung auf die Natur wurden sie aus der Politik und den Institutionen der
Kunst ausgeschlossen. Einer der prominentesten Vertreter des badischen
Liberalismus, der Abgeordnete Carl Theodor Welcker, verfaBte fir das seit
1834 von ihm und Karl von Rotteck herausgegebene Staatslexikon »Ency-
klopadie der sammtlichen Staatswissenschaften fir alle Stande« den Arti-
kel Uber die »Geschlechterverhaltnisse«. Er beschrieb »den starkeren,
kihneren, freieren Mann als schaffenden Griinder, Lenker, Erndhrer und
Schitzer der Familie«, den es hinaustreibe »ins duBere Leben [. . .|, in den
Rechts- und Waffenkampf«. Dagegen habe die Natur »die schwachere,
abhangige, schichterne Frau zum Schitzling des Mannes« bestimmt und
»auf das stillere Haus, [. . .| auf die Bewahrung der heiligen Flamme des
hauslichen Herdes« verwiesen.®

Nun war der romantische Entwurf des Geschlechterverhaltnisses als Lexi-
konwissen auf eine Festschreibung einer geschlechtsspezifischen Arbeits-
teilung verengt, die die Frau zum Schiitzling des Mannes, d. h. zur Un-
mindigkeit bestimmte. Diese Entwicklung, die ab Mitte des 19. Jahrhun-
derts auch in Deutschland rechtspraktisch wirksam wurde, »setzte nicht
einfach traditionelle Privilegien fort, sondern versuchte nach Auflésung der
standischen Ordnung, nach der grundsatzlichen Infragestellung herge-
brachter Ungleichheiten in der Franzosischen Revolution und im Zustand
geselischaftlicher Anomie wenigstens im Privatbereich, in der Familie, neue
Haltungen und Stiitzen zu gewinnen.«* Dieses wurde noch in dem 1896
verabschiedeten Biirgerlichen Gesetzbuch festgeschrieben, das unverheira-
teten Frauen Uber 25 Jahren die volle Rechtsmiindigkeit zusprach, sie den
verheirateten Frauen aber weiterhin verwehrte.”” Die Frauenrechtlerin und
Juristin Dr. Anita Augspurg kommentierte 1905 die neue Rechtslage: »Fir
eine Frau von Selbstachtung, welche die gesetzlichen Wirkungen der bir-
gerlichen EheschlieBung kennt, ist es nach meiner Uberzeugung unmég-
lich, eine legitime Heirat einzugehen. |Ihr Selbsterhaltungstrieb, die Ach-
tung vor sich selbst und ihr Anspruch auf die Achtung ihres Mannes 1aBt
nur die Maglichkeit einer freien Ehe offen.«"

Solche Worte wurden zu Beginn des 20. Jahrhunderts auch in Frauenkrei-
sen als skandalos empfunden, doch weisen sie darauf hin, da zu dieser
Zeit das von Welcker beschriebene Geschlechterverhaltnis nicht mehr ohne
Widerspruch blieb.

Die von ihm beschworene sheilige Flamme des hauslichen Herdes«, d. h.
die Hausarbeit, verlor im Laufe des 19. Jahrhunderts an wirtschaftlicher
Bedeutung, da viele der bisher von der Hausfrau ubernommenen Tatigkei-
ten durch die industrielle Produktion Gberflussig wurden. Die stadtischen
Wohnungen waren zu klein fir eine Vorratswirtschaft, technische Neue-
rungen erleichterten die taglichen Verrichtungen im Hause, und die Arbeit
der Hausfrau leistete kaum noch einen Beitrag zum Familieneinkommen.
Wahrend die Vater, Ehemanner und Sohne sich im Zuge der Industrialisie-
rung und des wirtschaftlichen Aufschwunges neue Berufsfelder schufen
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und eroberten, verharrten die Tochter, Ehefrauen und Schwestern in der
privaten Sphdre der Familie, die von all den rasanten Neuerungen ausge-
nommen sein solite. »Die Frauen waren« — wie Gertrud Baumer 1939
schrieb — »die Mitgefiihrten des Triumphzuges wirtschaftlich-politischer
Macht. Die Leistung der Zeit ruhte auf den Mannern, der Sinn dieser Peri-
ode und die geschichtliche Aufgabe dieser Generation schien nur und
ausschlieBlich durch sie erfillbar. Den Frauen blieb — in der Oberschicht
der neuen wirtschaftlichen Macht — die Umwandlung des neuen Reich-
tums in personlichen Luxus; sie hatten den Glanz und Erfolg zu »reprasen-
tieren¢, den sie nicht errungen hatten.«"

Herzensbildung und Langeweile

Der nationalliberale Geschichtsprofessor Heinrich von Sybel wahlte 1870
flir die Beschreibung der Geschlechterverhaltnisse dementsprechend die
Begriffe »Enge« und »Weite«: »Das Gebiet der Frau ist das scheinbar
Enge und Einférmige des inneren hduslichen Lebens: die Domane des
Mannes ist die weite Welt da drauBen, die Wissenschaft, die Rechtsord-
nung, der Staat.«"™ Die Formulierung stammt aus einer Verteidigungschrift
gegen John Stuart Mills Werk »Die Horigkeit der Frau«, das 1869 von
Jenny Hirsch aus dem Englischen ins Deutsche tbersetzt worden war und
in dem die politische Emanzipation der Frauen verlangt wurde."

Seit der Erklarung der Menschenrechte hatte es — wenn auch vereinzelt
— immer wieder Stimmen gegeben, die die Gleichberechtigung der Frau-
en verlangten. Daher muBte die Arbeitsteilung der Geschlechter als »Na-
turgesetz« verteidigt werden. Dabei erwies sich der AusschluBB aus den
Bildungsinstitutionen als wirksames Instrument, die Frauen des Burger-
tums auf ihre Weiblichkeit zu verweisen. Unter Berufung auf die Natur der
Frau wurde ihnen die Aneignung von Wissen und Bildung als unweiblich
vorenthalten. In seiner Schrift iber »Die Grenzen weiblicher Bildung«
meinte 1871 der Theologe Hermann Jacobi: »Mdgen die Frauen den Man-
nern den Kampf und die Arbeit lassen, das ist ihre Freude, das ist ihr Be-
ruf. Mogen die Frauen in der Pflege reiner, warmer und inniger Gefiihle,
in der Bewachung der Guter, die der Mann erzeugt, in der Ordnung,
Leitung und dem Schmuck des Hauses die von Gott ihnen anvertraute
Aufgabe suchen,«"

Die »Pflege reiner, warmer und inniger Gefilhle« bedurfte der Herzensbil-
dung, aber nicht der wissenschaftlichen Kenntnisse. Hatte Sophie Reinhard
noch bei dem Karlsruher Hofmaler und Galeriedirektor Phillipp Jakob Bek-
ker gelernt, so war schon ihrer Tochtergeneration eine solche fundierte
Ausbildung verwehrt. Akademien, Gymnasien, Universitaten und Institutio-
nen zur Vorbereitung auf Gewerbeberufe nahmen keine Frauen auf, alle
hoheren Bildungsanstalten waren ausschlieBlich mannliche Orte. Wie fur
die Lebenswege der bildenden Kinstlerinnen 1aBt sich in der Geschichte
der Frauen des Birgertums allgemein nachweisen, daB der Ausbruch aus
dem scheinbar naturgesetzlich festgelegten weiblichen Dasein in der priva-
ten Sphare der Familie haufig nur tber den Zugang zu Bildung und Aus-
bildung gelang.

Dabei gab es auch fiir das weibliche Geschlecht Schulen und Bildungsinsti-
tutionen, die aber ausschlieBlich dem Elementarschulbereich zugeordnet
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Frauenerwerbsarbeit und mannliche Konkurrenz

Hedwig Dohm gehorte in ihrer Zeit einer Minderheit an, die Mehrheit der
burgerlichen Frauen vertraten im 19. Jahrhundert die Auffassung der Wei-
marer Resolution. Sie forderten eine Verbesserung der Schulbildung fir
Mé&dchen, um diese besser auf ihr Dasein als Ehefrau und Mutter vorzube-
reiten, aber auch um sie zu befahigen, ihren eigenen Lebensunterhalt in
frauengemafBen Berufen wie Kindergdrtnerin, Krankenschwester, Lehrerin,
Kochin, Haushalterin usw, zu verdienen.

Die bald schon viel diskutierte »Frauenfrage« war vor allem eine soziale
Frage und betraf die wirtschaftliche Not und psychische Verelendung der
Frauen des Birgertums und des Kleinblrgertums, die ohne mannlichen
Versorger waren und die sich auf einen Arbeitsmarkt begeben muBten,
auf den sie nicht vorbereitet waren.”

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts gingen in Deutschland 36% der weibli-
chen Bevolkerung Uber 14 Jahren einer Erwerbsarbeit nach, im Jahr 1907
zahlte man fast 10 Millionen erwerbstatige Frauen.”” Dennoch wurde in
den offentlichen Diskussionen an der blrgerlichen Arbeitsteilung der Ge-
schlechter, die die Frau zum Zentrum des familiaren Lebens erkldrte, fest-
gehalten und stand weibliche Berufsarbeit unter dem Stigma der Ausnah-
me. Uber Frauen, die unverheiratet ihren Lebensunterhalt selbst verdien-
ten, hieB es, sie hatten ihren eigentlichen Beruf verfehlt.

Der Arbeitsmarkt stand dementsprechend den Frauen nur sehr einge-
schrankt zur Verfigung, lediglich die schlecht bezahlten, sozial niedrig
bewerteten Positionen wurden ihnen angeboten. Die Fabrikherren schatz-
ten von Anfang an die billigere Frauenarbeit, doch auch in den neu ent-
stehenden Kontoren, im wachsenden Einzelhandel und in den modernen
Warenhausern fanden unverheiratete Frauen Arbeit. Neue Birogerate wie
Schreibmaschine, Vervielfaltigungsapparate, Telefone und Rechenmaschi-
nen wurden von Frauen bedient, war damit doch meist eine reine Zuliefer-
und Hilfstatigkeit verbunden.”

Dennoch waren immer, wenn sich die Frauen neue Berufsfelder erober-
ten, mannliche Stimmen zu héren, die von drohender Verelendung der
Gesellschaft und vom Untergang des Familienlebens sprachen.

In den Anfangszeiten der Arbeiterbewegung lehnten sozialdemokratische
Arbeiter die Frauenarbeit als Schmutzkonkurrenz ab, die die Lohne driick-
te. Spater forderten die Sozialdemokraten und die freien Gewerkschaften
besondere Schutzbestimmungen flr Frauen wie Mutterschutz und das
Verbot der Nachtarbeit usw,*

Sehr stark war die Ablehnung weiblicher Erwerbsarbeit in den Berufen mit
sozial hoherem Prestige. Besonders Manner in den kaufmannischen Berei-
chen waren gegen Ende des 19. Jahrhunderts zunehmend mit Kolleginnen
konfrontiert, die sie unter Hinweis auf die Zerstorung des Familiengliicks
als Grundlage des Staates wieder aus ihrem Arbeitsfeld herausdrangen
wollten. In einem Schreiben der Karlsruher Ortsgruppe des Deutschnatio-
nalen Handlungsgehilfenverbandes vom April 1912 an die Stadtverwal-
tung, in dem die Einflihrung eines hauswirtschaftlichen Pflichtunterrichts
fur die Schulerinnen der Fortbildungsschulen gefordert wurde, hieB es als
Begriindung, daB die »vielfach trostlosen Zustande im Arbeiterhaushalte,
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schlechte Erziehung und Erndhrung der Kinder, materielle Not und sittli-
ches Herabsinken, Dienstbotenmangel und Zunahme der Zahl der Verkau-
ferinnen, Kontoristinnen und Fabrikarbeiterinnen« die Vorbereitung der
weiblichen Jugend auf »den pflichtenreichen Beruf der Hausfrau und Mut-
ter« verlange.*

Auch die Vertreter der akademischen Berufe fanden eine weibliche Kolle-
gin schier undenkbar und mit der Natur der Frau nicht zu vereinbaren.
Alle diese Argumente und Forderungen bezogen sich jedoch immer nur
auf die besser bezahlten Stellen und héher angesehenen Berufe, nicht
dagegen auf die weibliche Arbeit in der Landwirtschaft, in der Hausarbeit
und in den Fabriken. Daher konnte Hedwig Dohm 1874 nachweisen, »daB
zwei Grundprinzipien bei der Arbeitsteilung zwischen Mann und Frau klar
und scharf hervortreten: die geistige Arbeit und die eintragliche fir Man-
ner, die schlecht bezahite Arbeit fiir die Frauen; ich glaube beweisen zu
konnen, daB8 der maBgebende Gesichtspunkt fur die Teilung der Arbeit
nicht das Recht der Frau, sondern der Vorteil der Manner ist, und daB der
Kampf gegen die Berufsarbeit der Frau erst beginnt, wo ihr Tagelohn
aufhort nach Groschen zu zahlen.«*

Soziale MiBstande und Frauenbewegung bis 1918

Far die Mehrheit der Frauen des Blrgertums blieb die Anerkennung eines
spezifisch weiblichen Wesens und einer in der Natur bedingten Arbeitstei-
lung zwischen den Geschlechtern der Ausgangspunkt und die Grundlage
ihres Handelns in den Frauenvereinen und -verbanden, die sich im Kaiser-
reich als Frauenbewegung organisierten. Die Familie und die Privatsphare
galten ihnen als der wesensgemaBe Lebens- und Arbeitsraum der Frauen,
deren weiblicher Charakter jedoch in manchen gesellschaftlichen Bereichen
wie der offentlichen Armen- und Kinderpflege wohltétig wirken kénne.
Die Krankenpflege und die Fiirsorge begriffen sie als einen Beitrag zur
Verbesserung der sozialen Verhaltnisse, indem sie die positiv bewerteten
weiblichen Eigenschaften organisiert einzusetzen versuchten.

Die Vertreterinnen der biirgerlichen Frauenbewegung definierten ihre
Arbeit als einen Beitrag zur nationalen Einheit. In der Selbstdarstellung des
1859 gegriindeten Badischen Frauenvereins aus dem Jahr 1888 hieB es

z. B.. »Welterschltternde Kampfe zwischen groBen Nationen und das
Ringen um die Lasung schwieriger Probleme auf dem sozialen Gebiete
haben neben anderem, nicht minder Bedeutendem die jetzt im Leben und
Wirken stehende Generation machtig in Anspruch genommen. Von die-
sem Kampfen und Ringen sind auch die Frauen nicht unberiihrt geblieben,
sie haben daran teilgenommen in ihrer Weise, mit dem Herzen und mit
der Liebe, die sie drangt, die Wunden, welche die Schlachten geschlagen,
zu heilen, Not- und MiBstande in opferwillige Tatigkeit zu mildern und
den Leidenden und Bedirftigen mit sorgsamer Hilfe ihr schweres Los zu
erleichtern.«* Weiblicher EinfluB sollte die Gesellschaft befrieden; vor
allem aber meldeten die Frauen nun im Namen ihrer Weiblichkeit, ihrer
weiblichen Eigenschaften den Anspruch auf Teilhabe am gesellschaftlichen
Leben an.** Das entsprach der 1893 von Helene Lange formulierten und
von fast allen Vertreterinnen der burgerlichen Frauenbewegung getrage-
nen Ansicht, »daB3 mit dem Sinken des Frauenwerts, mit dem Schwinden
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eines veredelnden Fraueneinflusses ein Sinken des Volkes Gberhaupt ver-
bunden ist.«*

Der veredelnde FraueneinfluB sollte vor allem die Schwestern der Unter-
schicht erreichen. Die Frauen des Blrgertums bemihten sich, im Blndnis
mit Verwaltungsbeamten, Arzten und Politikern die geschlechtsspezifische
Arbeitsteilung auch in der neu entstehenden stadtischen Unterschicht, in
der Arbeiterschaft zu verankern. Der schulische Handarbeitsunterricht
gewann dabei eine groBe Bedeutung, denn das Sticken, Stricken und
Nahen verlangte Ausdauer, Genauigkeit, Sauberkeit und eine disziplinierte
Korperhaltung. GroBe Verdienste bei der Durchsetzung des Handarbeits-
unterrichts und bei dessen methodischer Didaktisierung erwarb sich der
Badische Frauenverein, der sich unter dem Protektorat der GroBherzogin
Luise zu einer wichtigen Flrsorgeinstitution des GroBherzogtums Baden
entwickelte.?* Der Badische Frauenverein gehorte zu den in fast allen Lan-
dern des Kaiserreiches existierenden Vaterlandischen Frauenvereinen, die
das jeweilige Rote Kreuz aufbauten, die kommunale Kinder- und Armen-
pflege unterstiitzten und sich flir die dem biirgerlichen Frauenbild ent-
sprechenden weiblichen Berufe einsetzten. Der Verein, dessen Zentrum
und Sitz des Zentralkommitees in der badischen Haupt- und Residenzstadt
Karlsruhe waren, hatte 1908 in ganz Baden 75.305 Mitglieder in 385
Zweigvereinen und allein in Karlsruhe tber 20 Adressen.* Seine Institutio-
nen — Schulen, Krankenhduser, Kinderhorte, Einrichtungen der Sauglings-
pflege und Tuberkulosevorsorge usw. — legten sich wie ein Netz uber das
GroBherzogtum und spater Uber die Republik Baden. Noch im Dezember
1937, als der Verein von den Nationalsozialisten mit dem »Reichsgesetz
Uber das Deutsche Rote Kreuz DRK« offiziell aufgelost wurde, wies er
rund 73.000 Mitglieder und 389 aktive Zweigvereine auf.*” Eine dhnlich
groBe Organisation gab es im benachbarten Land Wirttemberg nicht, das
vor 1914 — wie erste Forschungen ergeben haben — ohnehin eine zah-
lenmaBig vergleichsweise gering ausgebildete blrgerliche Frauenbewe-
gung hatte.”

Wichtige Ziele der Bemiihungen des Badischen Frauenvereins waren die
»Verbesserung der Erwerbsmaglichkeiten des weiblichen Geschlechts«
und die Hebung der sittlichen und sozialen Verhaltnisse, die man — wie
schon erwahnt — durch einen guten Handarbeits- und Hauswirtschafts-
unterricht meinte erreichen zu konnen. Dabei stand beim Erlernen des
Stickens, Strickens, Nahens und Wascheausbesserns nicht so sehr die Vor-
bereitung auf einen weiblichen Beruf im Vordergrund — der gesamte
Textilbereich wurde immer mehr industrialisiert —, es ging — wie GroB-
herzogin Luise meinte — vielmehr darum, »den Sinn fir Flei und Arbeit-
samkeit und das Pflichtgefuhl fur richtige Verwendung von Zeit, Kraft und
Fahigkeit bei den armen Madchen zu erwecken«.™ Die »Damen« meinten,
den Verelendungstendenzen im Leben der stadtischen Arbeiterschaft ent-
gegentreten zu kdnnen, indem sie die Arbeitertéchter dazu befahigten,
gute Hausfrauen zu sein. Dann ginge der Mann abends nicht mehr in die
Wirtschaft, vertranke nicht den Lohn und lausche vor allem nicht mehr
den agitatorischen Reden der Sozialdemokratie.®

Das sozialpolitische, ehrenamtliche Engagement der Frauenvereine brachte
ihren Vertreterinnen schon lange vor der politischen Gleichberechtigung
die Maglichkeit, auf kommunalpolitischer Ebene EinfluB auszuiiben.
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Uberall dort, wo die herkémmliche kommunale Armenpolitik versagte,
weil sie durch die mit dem Wachstum der Stadte einhergehenden sozialen
Problemen Gberfordert war, griffen die »Damen« ein. Sie eroberten sich
das traditionelle Ehrenamt des Blirgermannes, das Amt des Armenpflegers
und entsprachen dabei gleichzeitig aus eigener Sicht ganz dem zeitgema-
Ben Weiblichkeitsentwurf des Blrgertums. Hier gewann die badische Ent-
wicklung im gesamtdeutschen Vergleich Vorreiterfunktion, so daB in der
»Deutschen Gemeindezeitung« von 1877 die badischen Verhaltnisse ge-
gentber denen in PreuBen hervorgehoben wurden. Schon seit 1874 arbei-
tete z. B. die Karlsruher Stadtverwaltung mit dem Verein zusammen.* Das
badische Gemeindegesetz von 1910 schrieb dann die Mitarbeit von Frauen
in bestimmten Gemeindeausschussen verpflichtend vor. Das war einzig-
artig in Deutschland und unvorstellbar flr das im Kaiserreich machtigste
deutsche Land — fir PreuBBen. Hier hatten noch 1896 auf einer Protest-
versammlung 3.000 Armenpfleger mit sofortiger Amtsniederlegung ge-
droht, wenn sie nur eine Frau in ihre Reihen aufnehmen muBten.*

Gleichzeitig begann eine Professionalisierung der Sozialarbeit, deren Ge-
winnerinnen Frauen seien konnten, da sie die neuen Berufsfelder besetz-
ten. So grindeten Vertreterinnen der burgerlichen Frauenbewegung wie
die 1872 in Berlin geborene Alice Salomaon ab 1908 Soziale Frauenschulen,
aus denen sich spater Fachhochschulen fiir Sozialarbeit entwickelten.*
Gegen Ende des 19. Jahrhunderts forderte der Bund deutscher Frauenver-
eine, der Zentralverband aller sich der Frauenbewegung zurechnenden
Vereine, die Einstellung von Fabrikinspektorinnen, da die Frauen meinten,
daB3 Arbeiterinnen zu einer Frau mehr Vertrauen hatten, da diese ihre
Lage besser verstinden als ein Mann.

Ab August 1900 gab es im GroBherzogtum Baden die Stelle einer Fabrik-
inspektorin, die von 1902 bis 1907 auf Vermittlung von Alice Salomon Dr.
Marie Baum einnahm.* Marie Baum stand dem emanzipativ-politischen
Fligel der Frauenbewegung nahe, dem sich vor 1914 nur eine Minderheit
der Frauen des Blrgertums anschloB und der explizit das Frauenwahlrecht
und die rechtliche Gleichheit von Mannern und Frauen forderte. Die mei-
sten Frauen wollten dagegen erst einmal beweisen, daB sie fahig dazu
seien und sich die Gleichberechtigung verdient hatten. Da vor 1914 nur
die SPD die Forderung nach palitischer Gleichberechtigung in ihr Pro-
gramm aufnahm, blieb den Frauen der burgerlichen Frauenbewegung, die
die Nahe zur Sozialdemokratie scheuten, letztlich nur die Hoffnung, die
Anerkennung derjenigen, die die Macht hatten, d. h. der Manner ihrer
Schicht, zu erringen,

Der Beginn des Ersten Weltkrieges erschien ihnen — von wenigen Aus-
nahmen abgesehen — als die Stunde der Bewahrung. Fast alle Verbande
der Frauenbewegung schlossen sich dem von Gertrud Baumer ins Leben
gerufenen Nationalen Frauendienst an, der eine weibliche Heimatfront
aufbaute und den »Burgfrieden« auch auf die Geschlechter ausdehnte.™
Die Frauen des Biirgertums und ihre Organisationen, aber auch die tber-
wiegende Mehrheit der Sozialdemokratinnen schlossen sich der Politik
inrer Ehemanner und Vater an, indem sie eine »generalstabsmaBig ge-
plante und organisierte Wohlfahrtsarbeit«* aufbauten. Das war um so
notwendiger, als gerade die Arbeiterinnen unter den kriegsbedingten
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Notlagen litten. Zudem wurden immer mehr Frauen in der Ristungspro-
duktion eingesetzt, so daB neben die Sorge fir Hinterbliebene von Gefal-
lenen die um die unbetreuten Kinder trat. Die weibliche Sozialarbeit erleb-
te eine gesellschaftliche Aufwertung als Kriegsbeitrag, die die Frauen mit
Stolz und dem Wissen erflillte, daB ihre Tatigkeit — wie die 1883 in Hei-
delberg geborene Mitbegriinderin der Mannheimer Sozialen Frauenschule
Marie Bernays meinte — »flir den endgultigen Sieg Deutschlands ebenso
notwendig« sei wie die »Waffenerfolge in Feindesland«.*’

Die Hoffnungen auf Gegenleistungen etwa in Fragen der politischen
Gleichberechtigung wurden jedoch nicht erflllt, erst die Revolution im
November 1918, die den sozialdemokratisch gepragten »Rat der Volksbe-
auftragten« an die Macht brachte und die die Abschaffung der Monarchie
einleitete, fuhrte zur politischen Gleichberechtigung der Frauen. Am 5. Ja-
nuar 1919 traten erstmals Frauen an die Wahlurnen, um die badische
Nationalversammlung zu wahlen, am 19. Janaur 1919 folgten in ganz
Deutschland die Wahlen zur Weimarer Nationalversammlung.

Humanistische Bildung und das Recht auf Selbstentfaltung

Seit Ende des 19. Jahrhunderts erklangen in fast allen gesellschaftlichen
Schichten die Stimmen von Frauen, die mehr Bewegungsmaglichkeiten,
bessere Bildung und Ausbildung, mehr Blrgerrechte und soziale Gerech-
tigkeit verlangten. Die Frauenbewegung hatte sich zur groBten sozialen
Bewegung der Kaiserzeit entwickelt, allein der 1894 gegrindete Bund
deutscher Frauenvereine BDF, dem sich die vaterlandischen Vereine wie
der Badische Frauenverein nicht anschlossen, zahlte 1914 46 Mitglieds-
vereine und mehr als 500.000 Frauen.*

Es gab Berufsverbande wie z. B. die Lehrerinnenvereine und Vereine fur
weibliche Angestellte, daneben Vereine fur das Frauenstudium und das
Frauenstimmrecht, hinzu kamen soziale und karitative Organisationen und
groBBe Verbande wie der Deutsch-evangelische Frauenbund und der Katho-
lische Frauenbund, die dem Bund Deutscher Frauenvereine nicht angehor-
ten und die dennoch zumindest punktuell dessen Bestrebungen fir eine
Verbesserung der rechtlichen und sozialen Lage der Frauen unterstutzten.
In Stdwestdeutschland wies Baden auffallend mehr Frauenvereine auf als
Wiirttemberg.*

Frauen dréngten in neue qualifizierte Berufe, forderten bessere Erwerbs-
maoglichkeiten und wollten auch die bisher rein mannlich besetzten Institu-
tionen wie Gymnasien und Universitaten betreten. Verlangt wurde eine
Teilhabe am Arbeitsmarkt, aber auch an den Institutionen, die normen-
und wertesetzend wirkten — an den Parlamenten, an den Akademien, an
den Hochschulen.

Diese prestigetrachtigen Bereiche des gesellschaftlichen Lebens, die zu-
gleich den Zugang zu Macht, EinfluB und gesellschaftlichem Aufstieg er-
offneten, blieben jedoch den Frauen weiterhin verschlossen, Da sich die
mannliche Seite gegen ihre Aufnahme wehrte, richteten die Frauen eigene
Ausbildungsstatten ein. 1885 wurde in Karlsruhe als private Institution die
Malerinnenschule gegriindet®, 1893 offnete das erste deutsche Madchen-
gymnasium in Karlsruhe seine Tore. Beide Einrichtungen sind ein Hinweis
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auf das im Vergleich zum gesamten Kaiserreich liberal-freiheitliche Klima
im GroBherzogtum Baden. Der Verein »Frauenbildungsreform«, der 1888
unter dem Namen »Deutscher Frauenverein Reform« in Weimar von Hed-
wig Kettler gegrundet worden war und der das erste deutsche Madchen-
gymnasium in Karlsruhe einrichtete, war in Baden mit seinem Anliegen
auf Entgegenkommen gestoBen. In Stuttgart wurde ein entsprechender
Verein erst 1900 ins Leben gerufen.®

Bei dem Festakt anlaBlich der Eroffnung des Karlsruher Gymnasiums mein-
te Hedwig Kettler: »Bildungsfreiheit nun wollen wir versuchen zu schaf-
fen, wir wollen der Frau ermaglichen, ihre geistigen Fahigkeiten so zu
entwickeln wie der Mann, Wir glauben, daB kein Mensch das Recht hat,
seinem Nebenmenschen, auch wenn dieser eine Frau ist, vorzuschreiben:
»Bis hierher entwickelst du dich, aber um keine Linie weiter; bis hierher
denkst du, aber um keinen Gedanken weiter.««*

Sechs Jahre spater hielt Rahel Goitein die erste Abitursrede einer Frau in
Deutschland und betonte den Wunsch der Frauen, eigenstandig und mit
Selbstachtung leben zu konnen: »Vor allem war es die Lust am Lernen,
am Wissen, das uns den Weg gewiesen. Wir wollten nicht nur lernen, um
von vielen Dingen eine Ahnung zu haben, um bei allem mitreden zu kén-
nen, wir wollten lernen, wie man lernt, wie man durch das Wissen selb-
standig wird und innerlich frei.«>* Ab 1900 durften Studentinnen die badi-
schen Universitaten besuchen, in PreuBen erst ab 1908; auf das Recht,
sich zu habilitieren, muBten die Frauen bis 1920 warten. Die Akademien
nahmen erst nach 1919, d. h. nach Abschaffung der Monarchie und nach
Verkiindung einer demokratisch-republikanischen Verfassung, die Mannern
und Frauen die gleichen Rechte zusprach, Frauen auf.

Die rechtliche Fixierung der wissenschaftlichen und kinstlerischen Emanzi-
pation hieB aber noch nicht, daB die traditionell mannlichen Einrichtungen
wie Universitaten und Akademien eine Demokratisierung der Geschlech-
terverhaltnisse erlebten. Im Jahr 1927 schrieb Kate Marcus, eine der Vor-
kampferinnen flr das Frauenstudium, in der Zeitschrift »Deutsche Mad-
chenbildung«: »Die Universitat ist ein Staat im Staate. Als solcher hat sie
ihre eigene Geschichte, ihre eigenen Gesetze, Lebensformen, Riten und
ungeschriebenen Normen. Wahrend der politische Staat den Frauen seit
langem wenigstens das passive Biirgerrecht zugestand, hat der akademi-
sche Staat bis zum Eintritt der Frauen niemals an eine weibliche Blirger-
schaft gedacht. Er denkt auch heute nach rund drei Jahrzehnten des Frau-
enstudiums noch nicht daran. Seine Konstruktion, seine Zwecksetzung
und Begriffsbildung sind Mannerwerk geblieben. Keine andere groBe
Kaorperschaft hat sich, nachdem das weibliche Element sich neben dem
madnnlichen angesiedelt hatte, weiterhin so abgeschlossen bewahrt wie
die Universitat.«* Zu diesem Zeitpunkt, also 1927 waren 14% der Studie-
renden Frauen, im WS 1932/33 kurz vor der Machtibernahme der Natio-
nalsozialisten, die das Frauenstudium wieder einschrankten, immerhin
18.8%. An den Kunstakademien zahlte man schon 1921 748 Studentin-
nen.”

Die Zahl der Arztinnen, Chemikerinnen, Pharmazeutinnen, akademisch
ausgebildeten Lehrerinnen und Sozialbeamtinnen wuchs in den Jahren der
Weimarer Republik; gleichzeitig traten Kunstlerinnen wie Hanna Nagel
auf, deren selbstbewuBte kreative Darstellungsweise signalisierte, daB die
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Frauen nun den Raum dilletierender Freizeitkultur verlassen konnten. An
der »GroBen Berliner Kunstausstellung« stieg der Anteil der Kiinstlerinnen
bis 1933 auf immmerhin 27%.%

Mit welcher Lust die jungen Frauen den Besuch der Akademien erlebten,
lassen Erinnerungen von Kinstlerinnen erahnen.*

Die Jahre der Weimarer Republik war eine Zeit neuer Aufbriche, die auch
den weiblichen Lebenszusammenhang pragten. Die Technisierung und
Rationalisierung der Hausarbeit erleichterten den Beruf der Hausfrau;
Sportlichkeit und jugendliches Aussehen waren gefragt, das die Bewe-
gungsfreiheit einschrankende Korsett wurde endgliltig abgelegt. Vor allem
aber beschaftigte das Bild der weiblichen Angestellten, die ihren Selbstbe-
hauptungsanspruch mit Bubikopf und Zigarette anmeldeten, die Offent-
lichkeit und auch das neue Medium, den Film. Fir die Mehrheit der Frau-
en wie der Manner aber war die Zeit anfanglich durch Inflation und wirt-
schaftliche Unsicherheit gezeichnet, gegen Ende der Epoche durch die
Massenarbeitslosigkeit und durch wachsende Brutalisierung der politischen
Auseinandersetzungen.

GroBes Aufsehen erregten in den letzten Jahren vor 1933 die Debatten
und Auseinandersetzungen Uber den § 218, dessen Liberalisierung von der
SPD, der KPD und der biirgerlichen Frauenbewegung gefordert wurde
und dessen Problematik flr die Frauen von Schriftstellern, Filmemachern
und Kunstlerinnen wie Hanna Nagel und Kdthe Kollwitz thematisiert wur-
de.

Nationalsozialismus und Frauenbewegung — das Ende der Emanzipation

Mit der Frauenbewegung wuchs schon vor dem Ersten Weltkrieg auch
deren Gegnerschaft, die sich vorrangig auf der duBersten Rechten fand.
So schlossen sich viele der durch die neuen Markt- und Handelsverhaltnis-
se verunsicherten Handlungsgehilfen, die sich zudem einer weiblichen
Konkurrenz gegenibersahen, dem schon erwahnten Deutschnationalen
Handlungsgehilfenverband an, der auch in Karlsruhe die groBte Anhanger-
schaft in dieser Berufsgruppe hatte. In einer Schrift dieses Verbandes aus
dem Jahr 1913 hieB es unter dem Titel »Die radikale Frauenbewegung als
nationale Gefahr!«, daB »Frauenbewegung, Friedensbewegung, Sozial-
demokratie und Judentum [. . .] innig untereinander verwandt« seien; sie
seien international und arbeiteten im antinationalen Sinne. »Wehe unserer
Weltmachtstellung, wenn diese vier zur unumschrankten Herrschaft gelan-
gen sollten.«* Die Verbindung von Antisemitismus, Antifeminismus und
Gegnerschaft zur Sozialdemokratie bzw. Arbeiterbewegung war kenn-
zeichnend fir den Rechtsextremismus, der sich gegen Ende der Kaiserzeit
organisierte und der viel zum Untergang der Weimarer Republik beitragen
sollte. Ein bekannter badischer Vertreter dieser Richtung war der Privatdo-
zent und spatere Teilnehmer am Munchner Hitlerputsch Arnold Ruge, der
1910 in der Heidelberger Zeitung schrieb: »Diese Frauenbewegung ist
alimahlich ein Skandal, der nicht nur die wirklichen Frauen, sondern auch
die Manner emport. Was an Kulturlosigkeit, an ParveniimaBigem und
Wurzellosem erdacht werden kann, das raffen jene zusammen und ver-
kiinden es laut. [. . .] Mochte die Zeit kommen, wo es eine wirkliche Frau-
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enbewegung gibt, eine Zeit wo die Manner flr das Recht ihrer Frauen
eintreten. [. . .] Die Frauenbewegung von heute |[. . .] ist eine Bewegung,
die sich zusammensetzt aus alten Madchen, sterilen Frauen, Witwen und
Judinnen. «**

FUr die Nationalsozialisten, deren Aufstieg zur Massenpartei und zur stark-
sten politischen Kraft sich gegen Ende der 1920er Jahre abzeichnete®,
formulierte der Ideologe Alfred Rosenberg in seinem Buch »Der Mythos
des 20. Jahrhunderts« den Entwurf eines mannlichen Staates: »Halten wir
uns die Tatsachen vor Augen, dal3 in der ganzen Weltgeschichte Staat,
soziale Architektonik, Gberhaupt jeder dauernde ZusammenschluB, die
Folge mannlichen Willens und mannlicher Zeugungskraft gewesen sind, so
ist klar, daf3 ein grundsatzlich zugestandener EinfluB der Frau den Beginn
des offenkundigen Verfalls darstellen muB.«*'

Viele Frauen des Blrgertums, die sich in den Verbanden der Frauenbewe-
gung zusammenfanden, machten sich vor 1933 Uber die nationalsozialisti-
schen Manner keine lllusionen. In dem Nachrichtenblatt des »Bundes
Deutscher Frauenvereine«, der 1933 in {ber 80 Verbanden etwa eine
dreiviertel Million Frauen umfaBte, wurde unter der Uberschrift »Material
zum Kampf der Frauen um Arbeit und Beruf« Uber die Programmatik der
NSDAP warnend informiert und deutlich Stellung bezogen. So hieB3 es hier
im Juni 1932: »Die Frau im Dritten Reich — Ihr Schicksal soll Sklaverei und
Rechtlosigkeit sein.«"

Doch im entscheidenden Moment versagten diese Frauenvereine des Biir-
gertums. Am 9. Mai 1933 trat der Jldische Frauenbund aus dem BDF aus,
da — wie es in der Erklarung hieB — »eine weitere Zusammenarbeit
unter den gegenwartigen Verhaltnissen fur beide Teile statt férdernd und
ersprieBlich, nur hemmend wirken konnte.«** Dieses freiwillige Selbstopfer
der Jidinnen zum Schutz des BDF war vergebens, denn Anfang Mai 1933
forderte die damalige Reichsfihrerin der NS-Frauenschaft Lydia Gott-
schewski den Bund auf, sich als gleichgeschalteter der Deutschen Frauen-
front anzuschlieBen und unterzuordnen. Zudem sollte die Vorsitzende des
Bundes eine Erklarung unterschreiben, daf sie sich und den von ihr vertre-
tenen Bund dem Fihrer der NSDAP, d. h. Adolf Hitler bedingungslos un-
terstelle. Auf dieses Verlangen reagierten die Frauen mit der Selbstauflo-
sung des BDF. Dazu schrieb Agnes Zahn-Harnack, die letzte Vorsitzende
des BDF: »Wir glaubten in 25 Jahren zu erreichen, wozu Jahrhunderte
gehoren: eine Umdenkung der Kulturmenschheit, eine Umschaltung der
mannlichen Welt in eine Menschenwelt. Sieht man die Aufgabe, so be-
deutet ein Ruckschlag von 10, 20 oder selbst 50 Jahren Uberhaupt gar
nichts. Augenblicklich ist ein Zeitalter der duBersten Mannlichkeit herauf-
gezogen mit einer Hoch- und Uberspannung aller spezifisch mannlichen
Eigenschaften und Krafte und mit entsprechend starker Wirkung auf alle
die weiblichen Wesen, die sich ihres Frauentums noch nicht voll bewuBt
geworden sind. [. . .] Was wir Frauen jetzt im AuBeren verlieren — es ist
sehr viell — mussen wir im Inneren wieder gewinnen: In jede Tochter
und in jeden Sohn, den wir erziehen, in jeden Berufs- und Lebenskreis, in
den wir treten, missen wir etwas hineinpragen von unserem Glauben >an
jene unendliche Menschheit, die da war, ehe sie die Hulle der Weiblichkeit
und Mannlichkeit annahm.c«* Das war ein Aufruf, im Privaten und in der
Familie, d. h. im traditionell weiblichen Lebensraum, zu wirken und den
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neuen Verhaltnissen entgegenzutreten. DaB Frauen dort Macht entfalten
konnen, wuBten die neuen Machthaber sehr wohl. Die Qrganisierung der
Jugend in der Hitlerjugend und in dem Bund Deutscher Mddel bezweckte
langfristig die weitgehende Ablosung der Familie als Erziehungsinstitution
und damit die Schwachung des mutterlichen Einflusses.

Wie weitgehend der Machtanspruch der Nationalsozialisten war, ahnten
die Vertreterinnen der birgerlichen Frauenbewegung genausowenig wie
ihre Schwestern aus der SPD und KPD. Doch hatte der Tonfall, mit dem
Uber die Auflosung des BDF berichtet wurde, sie aufhorchen lassen kon-
nen. Unter der Uberschrift »Liquidation der Frauenbewegung« wurde
Lydia Gottschewski zitiert: »Wie die nationale Revolution aufraumt mit
den Trimmern des Liberalismus, so wird die Deutsche Frauenfront die alte
Frauenbewegung liquidieren. «*

Die Auflosung bzw. Selbstauflosung der in der gesellschaftlichen und
politischen Offentlichkeit agierenden Frauenverbande bedeutete, daB die
Handlungsmaglichkeiten im politischen Raum abgeschafft waren, Damit
verloren die Frauen ihre organisatorischen Strukturen, die den Aufbau
einer weiblichen Widerstandsfront hatten erleichtern kénnen.

Die burgerlichen Frauen, die die neuen Machthaber ablehnten, gingen in
das, was man die innere Emigration nennt, einige aber flohen auch ins
Exil. So kehrten Lida Gustava Heymann und Anita Augspurg — letztere
hatte 1893 hier in Karlsruhe das erste deutsche Madchengymnasium mit
eroffnet — von einer Urlaubsreise ins Ausland nicht mehr zuriick, da sie
auf der Todesliste der Nationalsozialisten standen. Heymann und Augs-
purg waren prominente Vertreterinnen der radikaldemokratischen Rich-
tung der Frauenbewegung, sie waren Pazifistinnen und Mitbegrinderin-
nen der deutschen Sektion der »Internationalen Frauenliga fir Frieden
und Freiheit«. Auch Helene Stocker, die Begriinderin des von den Natio-
nalsozialisten aufgelosten »Bundes fir Mutterschutz«, ging ins Exil, eben-
so Alice Salomon. Auch viele Vertreterinnen der proletarischen Frauenbe-
wegung aus der SPD und KPD flohen ins Ausland, so die Sozialdemokratin
Marie Juchacz, die nach dem Ersten Weltkrieg die Arbeiterwohifahrt AWO
gegrundet und im Februar 1919 die erste politische Grundsatzrede einer
Frau in der Verfassunggebenden Nationalversammlung gehalten hatte. Im
Land blieb Gertrud Baumer, die zwar aus ihren Amtern im Reichsinnen-
ministerium entlassen wurde, ihre Zeitschrift »Die Frau« aber weiterhin
erscheinen lassen durfte. Sie war eine der Frauen, die in der Zeit der Wei-
marer Republik den vélkisch-nationalen Ideen immer naher rtickte und die
fur den Beitritt des BDF zur NS-Frauenschaft plddiert hatte.*

Gertrud Baumer stand nicht allein in den Frauenkreisen, viele fuhlten sich
von den Ideen der neuen Machthaber und von der Aussicht angespro-
chen, am Wiederaufbau nationaler GroB3e beteiligt zu werden. Es gab
volkische Frauenverbande wie den »Frauenbund der Deutschen Kolonial-
gesellschaft« und Frauenvereine, die der Deutschnationalen Volkspartei
nahestanden wie der »Deutsch-Evangelische Frauenbund« und die »Haus-
und Landfrauenvereinex.

Ab Ende der 1920er Jahre und verstarkt nach der Machtibernahme wur-
den nationalsozialistische Frauenorganisationen aufgebaut. Die NS-Frauen-
schaft war eine Parteigliederung, doch auch das NS-Frauenwerk, die Na-
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der Frauen geben die Beitrage von Hans
Fenske und Hans-Peter Ullmann in;
Handbuch der Baden-Wiirttembergi-
schen Geschichte. 3. Bd. Vom Ende des
Alten Reiches bis zum Ende der Mon-
archien. Im Auftrag der Kommission fir
geschichtliche Landeskunde hrsg. von
Hansmartin Schwarzmaier in Verbin-
dung mit Hans Fenske, Bernhard Kirch-
gassner, Paul Sauer und Meinrad Schab,
Stuttgart 1992,

Zit. nach; Ute Frevert: Einleitung, in:
Burgerinnen und Barger. Geschlechter-
verhaltnisse im 19. Jahrhundert. Hrsg.
von Ute Frevert (Kritische Studien zur
Geschichtswissenschaft Bd. 77), Gottin-
gen 1988, 5. 11—16, S. 12.

Ute Gerhard: Die Rechtsstellung der
Frau in der birgerlichen Gesellschaft des
19. Jahrhunderts. Frankreich und
Deutschland im Vergleich, in: Burgertum
im 19 Jahrhundert. Hrsg. von Jurgen
Kocka unter Mitwirkung von Ute Fre-
vert. Bd. 1, Munchen 1988, 5. 439 —
468, S. 466. Die rechtliche Einschran-
kung fir Frauen im Familien- und Schei-
dungsrecht zeichnete Signd Schambach
fur das GroBherzogtum Baden nach in:
Sigrid Schambach: Eigenstandigkeit und
Abhangigkeit — Karlsruherinnen in
einer Zeit des Ubergangs (1806 — 1859),
in: Asche u. a. (wie Anm. 2), S. 102 bis
159, S. 109 ff.

Vagl. Gerhard (wie Anm. 2), S. 225ff
und Frevert (wie Anm. 2), S. 132ff.
Hamburger Nachrichten vom 9. Marz
1905. Die Zeitung spricht in dem Arti-
kel, der Augspurgs Thesen zitiert, von
wAnita Augspurgs Schreckgestalty, die
sich wwieder einmal zu voller Grofle«
aufrichte.

Gertrud Baumer: Gestalt und Wandel,
Berlin 1939, S. 369,

Hainrich von Sybel: Uber die Emanzipa-
tion der Frau, Bonn 1870, zit. nach:
Twellmann (wie Anm, 2), S. 571.

Vgl. Gerhard (wie Anm. 2), S. 85f. und
Margit Twellmann: Die deutsche Frauen-
beweguna. Ihre Anfange und erste
Entwicklung 1843 —1889. Quellenband,
GieBen 1965/66 (masch.), S. 160.

Zit, nach Twellmann (wie Anm. 2),
S.58.

Theodor Hartleben: Statistisches Gemal-
de der Residenzstadt Karlsruhe und
ihrer Umgebungen, Karlsruhe 1815,
S.192.

Ebenda, S. 195.

Vgl. ebenda, S. 196. Schulen dieser Art
gab es bald in fast allen gréBeren
Kommunen. Zu deren Geschichte im

19
20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

GroBherzogtum Baden vgl. Rupert
Kubon: Weiterfuhrende Madchenschu-
len im 19. Jahrhundert, Pfaffenweiler
1991. Zur Geschichte der Karlsruher
Madchenbildung val. Schambach (wie
Anm, 9), S. 103 ff. und diess.: Madchen-
bildung in standesgemaBen Grenzen,
Widerspruche in der weiblichen Bil-
dungsgeschichte des frihen 19. Jahr-
hunderts, in: Karlsruher padagogische
Beitrage 35/1995, S. 23—47.

Anna Ettlinger: Lebenserinnerungen,
Karlsruhe 1920, S, 31.

Hedwig Dohm: Schicksale einer Seele,
Berlin 1899, S. 951,

Alice Salomon: Autobiographischer
Essay, in: Elga Kern (Hrsg.): Fihrende
Frauen Europas, Munchen 1929, S. 6,
2it. nach: Marion A. Kaplan: Die jiidische
Frauenbewegung in Deutschland. Orga-
nisation und Ziele des Jidischen Frauen-
bundes 1904 — 1938, Hamburg 1981,
S.62.

Zum Verhdltnis von Tochtererziehung
und Kunsterziehung bzw. Erziehung
zum Dilletantismus vgl. u, a. Renate
Berger: Malerinnen auf dem Weg ins
20. Jahrhundert, Kunstgeschichte als
Sozialgeschichte, Kéln 1982 und Ingrid
Otto: Burgerliche Tochtererziehung im
Spiegel illustrierter Zeitschriften 1865 bis
1915. Beitrage zur historischen Bil-
dungsforschung. Bd. 8, Hildesheim
1990, S. 96ff.

Die Geschichte der Madchenschulbil-
dung und die Bemihungen um deren
Verbesserung ist vielfach erarbeitet
worden, Grundlegend ist hierzu z. B.
lirgen Zinnecker: Sozialgeschichte der
Madchenbildung, Weinheim 1973. Val.
auch Otto (wie Anm. 22).

Denkschrift der Versammlung deutscher
Madchenschulpadagogen in Weimar
(1872), zit. nach: Twellmann (wie

Anm. 14), S. 241.

Hedwig Dohm: Die Antifeministen. Ein
Buch der Verteidigung, Berlin 1902,

S. 1361,

Vgl hierzu besonders Herrad-Ulrike
Bussemer: Frauenemanzipation und
Bildungsblirgertum. Sczialgeschichte der
Frauenbewegung in der Reichsgriin-
dungszeit, Weinheim und Basel 1985,
S, 29ff.

Vagl, Martina Michely: Frauenbildung
und Frauenarbeit in der groBherzogli-
chen Haupt- und Residenzstadt Karlsru-
he. Magisterarbeit im Fach Geschichte,
Mannheim 1982, S. 119 und Frevert
(wie Anm. 2), S. 152,

Vgl. zu diesem neu entstehenden Ar-
beitsmarkt u. a. Ursula Nienhaus: Berufs-
stand weiblich. Die ersten weiblichen
Angesteliten, Berlin 1982.

Val. u. a. Werner Thonessen: Frauen-
emanzipation. Politik und Literatur der
deutschen Sozialdemokratie zur Frauen-
bewegung 1863 — 1933, Frankfurt/M



32

33

34

35

1976, Sabine Richebacher: Uns fehlt nur
eine Kleinigkeit. Deutsche proletarische
Frauenbewegung 18901914, Frank-
furt/M 1982 und Richard Evans: Sozial-
demokratie und Frauenemanzipation im
deutschen Kaiserreich, Berlin und Bonn
1979,

S1adtAK 1/H.Reg. 5.

Hedwig Dohm: Die wissenschaftliche
Emanzipation der Frau, Berlin 1874,
S.11.

Geschichte des Badischen Frauenvereins.
Festschrift zur Feier der silbernen Hoch-
zeit Ihrer Koniglichen Hoheiten des
GroBherzogs Friedrich und der GroB-
herzogin Luise und der Vermahlung
Ihrer GroBherzoglichen Hoheit der
Prinzessin Viktoria mit seiner Konigli-
chen Hoheit dem Kronprinzen Oscar
Gustav Adolf von Schweden und Nor-
wegen am 20. September 1881, Karls-
ruhe 1881, S. 11

Fast alle deutschen Frauenvergine
wollten — wie Herrad-Ulrike Bussemer
feststellt — wnach der auBeren Reichs-
einigung durch das Schwert der Manner
[. . .] durch Wohlfahrtspflege und Fir-
sorgetatigkeit [, . .] die innere Einheit
des neuen Deutschland stabilisieren«
helfen. Bussemer (wie Anm. 26), S. 171.
Die Frau, Monatszeitschrift fir das
gesamte Frauenleben unserer Zeit. Hrsg.
von Helene Lange. 1 Jg. 1. Heft. Okto-
ber 1893.

Vg, zur Entwicklung des Handarbeitsun-
terrichts in Baden und der Beteiligung
des Badischen Frauenvereins an dieser
Entwicklung Heidi Muller: Der Handar-
beitsunterricht, in: Zwischen Schule und
Fabrik. Textile Frauenarbeit in Baden im
19. und 20. Jahrhundert. Volkskundliche
Veroffentlichungen des Badischen
Landesmuseums Bd. 1. Hrsg. von Harald
Siebenmorgen, Sigmaringen 1993,

S. 17 —~72. Zur Geschichte des Bad:-

schen Frauenvereins val. Susanne Asche:

Firsorge, Partizipation und Gleichbe-
rechtigung — die Leistungen der Karls-
ruherinnen fur die Entwicklung zur
Grofstadt (1859 — 1914), in: Asche u.a.
(wie Anm. 2), 5. 171256, S. 206ff.
und diess.. Frsorge und Emanzipation
— oder Rassehygiene. Die Frauenbewe-
gung im GroBherzogtum Baden (Teil 2),
in; Standpunkte. Ergebnisse und Per-
spektiven der Frauengeschichtstfor-
schung in Baden-Wiirttemberg. Hrsqg.
von Susanne Jenisch, Tubingen und
Stuttgart 1993, S. 132 - 142,

36 Vgl. AdreBbuch der Haupt- und Resi-

denzstadt Karlsruhe von 1915 und
Chronik der Landeshauptstadt fir die
Jahre 1918 und 1919, Karlsruhe 1925,
S. 382,

37 Vgl. Deutsches Rotes Kreuz. Badischer

Landes-Frauenverein: Jahresbericht uber
die Tatigkeit der Jahre 1936/37 und
1937/38, Karlsruhe 1938, S. 39—-42,

38

39
40

a

42

43

46
47
48
49

51

Vgl. Andrea Hahnle: »Herrschen? —
Helfen!« Beobachtungen zur birgerli-
chen Frauenbewegung in Warttemberg
zwischen 1890 und 1914, in: Stand-
punkte (wie Anm. 35), S. 152— 162.
StadtAK 1/H.Reg. A 2907.

Val. hierzu Ute Frevert: Flrsorgliche
Belagerung. Hygienebewegung und
Arbeiterfrauen im 19. und frithen

20. Jahrhundert, in: Geschichte und
Gesellschaft 11, 1985, S. 420 —446. Zur
Entwicklung im GroBherzogtum Baden
vgl. Asche 1993 (wie Anm. 35) und
Barbara Guttmann: Der sfriedliche Kneg
2wischen den Geschlechterne. Die
Frauenbewegung im GroBherzogtum
Baden (Teil 1), in: Standpunkte (wie
Anm. 35), S. 124131,

Vgl. Geschichte des Badischen Frauen-
vereins (wie Anm, 32), S. 215f. und

S, 6081

Val. Agnes von Zahn-Harnack: Die
Frauenbewegung. Geschichte, Proble-
me, Ziele, Berlin 1928, S. 16

Vgl hierzu u. a.; Daniela Weiland:
Geschichte der Frauenemanzipation in
Deutschland und Osterreich. Biogra-
phien, Programme, Organisationen,
Disseldorf 1983, S. 2351f. Hier weitere
Literaturhinweise.

Vgl StadtAK 1/H.Reg. A 1743

Zur Geschichte der Frauen wahrend des
Ersten Weltkrieges vgl. Barbara Gutt-
mann: Weibliche Heimarmee. Frauen in
Deutschland 1914 — 1918, Weinheim
1989. Guttmanns Arbeit stellt auch die
erste Darstellung der Geschichte der
Frauenbewegung des Kaiserreiches im
GroBherzogtum Baden dar. Vgl zur
Situation der Frauen wahrend des
Ersten Weitkrieges auch Ute Daniel.
Arbeiterfrauen in der Kriegsgesellschaft.
Beruf, Familie und Politik im Ersten
Weltkrieg, Gottingen 1989,

Frevert (wie Anm. 2), 5. 157

Zit nach ebenda,

Vgl. ebenda, S. 109.

Vgl. neben Hahnle (wie Anm. 38) vor
allem Statistik der Frauenorganisationen
im Deutschen Reiche, Bearbeitet im
Kaiserlichen Statistischen Amte. Abtei-
lung flir Arbeiterstatistik, Berlin 1909.
Vgl. hierzu Gerlinde Brandenburger: Die
Malerinnenschule Karlsruhe 1885 bis
1923, Unverdffentlichte Magisterarbeit,
Universitat Karlsruhe 1980 und diess..
Malesinnen in Karlsruhe 17151918,
in: Asche u. a. (wie Anm. 2), S. 257 —
267. Vgl. hierzu auch ihren Beitrag in
diesem Band,

Zum ersten Madchengymnasium sind in
letzter Zeit einige Schriften erschienen,
Val. z. 8. 100 Jahre Madchen-Gymnasi-
um in Deutschland. Festschrift. Hrsg
von der Stadt Karlsruhe, 1993 und
Gerhard Kaller: Madchenbildung und
Frauenstudium, in: Zeitschrift zur Ge-
schichte des Oberrheins, 140. Bd,,

52

53
54

55

56
57

58

59
60

NF 101, 1922, S. 361 - 375. Zur Ent
wicklung in Stuttgart und Wurttemberg
vgl. Hahnle (wie Anm. 38), S. 153
Hedwig Kettler: Eroffnungsansprache,
in: Das Madchengymnasium in Karisru-
he. Amthicher Bericht, Weimar 1894,
S.24-30, 5. 26,

Stadtarchiv Karlsruhe 8/STS 13/344

Zit. nach: Senta Stormer. »Der akademi:
sche Staat ist Mdnnerwerk geblieben.«
Zur Selbstwahrnehmung von Studentin-
nen und Akademikerinnen in der Wel-
marer Zeit, in. Feministische Studien.

4. Jg. November 1985, 5. 7986, S. 79.
Vgl. Brandenburger 1992 (wie

Anm. 50), 5. 267.

Vgl. ebenda,

Vgl. z. B. Gretel Haas-Gerber: Erinnerun
gen an die Karlsruher Akademie in den
Jahren 1922 - 1925, in; Asche u. a. (wie
Anm. 2), 5. 286292,

Staatsarchiv Hamburg. Politische Polizei
S 9000 (Werner Heinemann: Die radika-
le Frauenbewegung als nationale Ge-
fahr! (Vartragsentwurf). Hrsg. vom
Deutschnationalen Handlungsgehilfen.
Verband Hamburg 1913),

Zit. nach Guttmann (wie Anm. 40),

S. 124,

Vgl zum Aufstieg der NSDAP in Baden
Ernst Otto Braunche: Die Entwickiung
der NSDAP in Baden bis 1932/33, in:
Zeitschrift fur die Geschichte des Ober:
rheins. 125, Bd., NF 86, 1977, 5. 331 -
375,

Zit. nach Hanna Elling: Frauen im deut-
schen Widerstand 1933 — 1945, Frank-
furt 1978, S. 11.

Zit. nach Gerhard (wie Anm, 2), S. 375
Zit, nach ebenda, S. 377.

Zit. nach ebenda, S. 379.

Zit. nach ebenda.

Val. Weiland (wie Anm, 43), S. 50.

Vagl, u. a. Jill Stephenson; Nationalsoziali-
stischer Dienstgedanke, burgerliche
Frauen und Frauenorganisationen im
Dritten Reich, in: Geschichte und Gesell-
schaft 3/4. 1981, S. 555571, Susanne
Dammer: Kinder, KUche, Kriegsarbeit —
Die Schulung der Frauen durch die
NS-Frauenschaft, in: Mutterkreuz und
Arbeitsbuch, Zur Geschichte der Frauen
in der Weimarer Republik und im Natio-
nalsozialismus. Hrsg. von der Frauen
gruppe Faschismusforschung, Frankfurt
1981, S. 215245, Uber die Rolle der
Frauen des Bilrgertums und ihrer Orga
nisationen im Nationalsozialismus val.
Claudia Koonz: Mutter im Vaterland.
(Originalausgabe 1986) Freiburg /Br
1991 und die Kritik von Gisela Bock: Die
Frauen im Nationalsozialismus, Bemer-
kungen zu einem Buch von Claudia
Koonz, in: Geschichte und Gesellschaft
1 1989, S, 563 —579 und vgl. die
Beitrage beider Autorinnen in: Geschich-
te und Gesellschaft 3. 1992, S. 400 —
404 und S. 394 — 399, Einen Gesamt-
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Sophie Reinhard, Markgrafin Anna von
Baden-Durlach vertedt Aimosen an Arme
und Kranke, 1823, Staatl. Kunsthalle Karls
ruhe

Gerlinde Brandenburger-Eisele

Von Hofmalerinnen und Malweibern

Karlsruher Kinstlerinnen im 19. Jahrhundert

1800 bis 1850

Mit Markgrafin Caroline Luise' gab es bereits im 18. Jahrhundert eine
badische Firstin, die kunstpolitisch auBerst aktiv und zudem selbst als
Kunstlerin tatig war. lhre kinstlerische Ausbildung gehorte zu jener Zeit
durchaus zur tblichen breitgefacherten Bildung einer Prinzessin, Caroline
Luises Kennerschaft und ihre leidenschaftliche Sammeltatigkeit, die sich in
bedeutenden Erwerbungen von Werken niederlandischer und franzosi-
scher Malerei des 17./18. Jahrhunderts niederschlug, gingen jedoch weit
Uber das standesgemaBe Mazenatentum einer Flrstin hinaus, Die Kunst-
forderung am markgraflichen Hof bezog auch zeitgendssische Kunstler
ein. Zunachst waren die Hofbildhauer und -maler Manner — die Brider
Christoph und Joseph Melling erhielten diesen Status 1749 bzw. 1758, seit
1813 hatte der Hof in Karlsruhe Uberdies eine Hofmalerin mit festen Bezu-
gen.

Zwischen 1800 und 1850 lassen sich in der badischen Residenz* — wie
uberall — nur wenige Malerinnen finden. Die erste Karlsruher Hofmalerin
war Sophie Reinhard. In dieser Funktion standen ihr jahrlich 800 Gulden
aus dem Fonds fur Kiinste und Wissenschaften zu, mit der Verpflichtung,
dem GroBherzog »von Zeit zu Zeit« ein Besoldungsbild abzuliefern. Neben
den festen Bezluigen wurden der Kinstlerin auch Stipendien flr ihre Reisen
oder »Dienstbefreiung« gewahrt.? lhre erste Ausbildung hatte sie beim
Karlsruher Hofmaler und Galeriedirektor Philipp Jakob Becker erhalten.
Nach langeren Reisen durch Osterreich, Ungarn, durch die Schweiz und
Italien nahm sie 1823 ihren festen Wohnsitz in der badischen Residenz.
Als Zeitgenossin der Maler des Lukasbundes war sie Romantikerin und
widmete sich vornehmlich Darstellungen aus der vaterlandischen und hier
besonders der badischen Geschichte, der Genremalerei sowie religibsen
Historienbildern.

Eines ihrer Pflichtbilder, ein Aquarell, das die Kinstlerin 1821 GroBherzog
Ludwig widmete, zeigt ein »Landliches Fest aus Anla der Aufhebung der
Leibeigenschaft in Baden am 23. Juli 1783 durch Markgraf Carl Friedrich«.
Dieses Ereignis der badischen Geschichte I3t den verstorbenen Fursten als
eine bedeutende Personlichkeit im Zeitalter der Aufklarung erscheinen.*
Mit einem Historienbild von 1823 rief Sophie Reinhard auch ein weibliches
Mitglied der flrstlichen Familie in Erinnerung: »Markgréfin Anna von Ba-
den-Durlach verteilt Almosen an Arme und Kranke«. Nach dem Tod ihres
Gemabhls, des Markgrafen Karl [l. von Baden-Durlach flhrte Markgrafin
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Marie Ellenrieder, Selbstbildnis, 1818, Staatl. Kunsthalle Karlsruhe

Sophie Reinhard und Marie Ellenrieder waren die erfolgreichsten Malerin-

nen der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts in der badischen Residenz. Zu

erwahnen bleiben flr diese Zeit noch die in der Tradition der niederlandi-

schen Malerei des 17. Jahrhunderts arbeitende Amalie Karcher sowie Alex-
andra von Berckholtz.

Amalie Karcher’ war Tochter des evangelischen Pfarrers und Hofrats Carl
Karcher, Direktor des Karlsruher Lyceums. Aus einer Quelle von 1843 ist
zu erfahren, daBB Amalie Karcher Stilleben Karl Wilhelm de Hamiltons aus
der groBherzoglichen Kunstsammlung kopierte. Seine Olstudien mit Dar-
stellungen von Blumen, Friichten, Insekten und Vogeln dienten der Male-
rin als Vorlagen, die sie in ihre eigenen Stillebenkompositionen Gbernahm,
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so auch in ihr »Herbststilleben mit Rosen, Wein, Mais und Vogelnest« aus
dem Jahr 1855. Ihre Feinmalerei und detailgetreue Wiedergabe der Ge-
genstande knupft unmittelbar an die Kunst de Hamiltons an. Wie Marie
Ellenrieder und Sophie Reinhard nutzte auch Amalie Karcher den Badi-
schen Kunstverein erfolgreich, um ihre Werke zu prasentieren und zu
verkaufen. Zwischen 1845 und 1874 beteiligte sie sich nachweislich an
dessen Ausstellungen. Obwohl ihre Arbeiten durchaus zu den qualitatsvol-
len zahlten, lagen ihre Preise nur in der unteren Kategorie.

Alexandra von BerckholtZ war die Tochter eines aus dem Baltikum stam-
menden Kaufmanns mit betrachtlichem Vermaogen, der 1830 beschlof,
sich mit seiner Familie in Baden anzusiedeln. Gabriel Leonhard von Berck-
holtz erwarb die Burgruine Ortenberg bei Offenburg und lieB sie sich
durch den Architekten Friedrich Eisenlohr ausbauen. In Karlsruhe kaufte er
das 1826 von Friedrich Arnold erbaute Palais Ecke Karl- und Sophien-
stralBe, das im 20, Jahrhundert zum Karlsruher Kiinstlerhaus wurde. Seine
Tochter Alexandra erhielt ersten Unterricht in der Portratmalerei bei Louis
Wagner in Karlsruhe, 1848 hatte sie Privatunterricht bei Robert Fleury in
Paris, 1854 bei Richard Lauchert in Karlsruhe. Als ihre weiteren Lehrer
werden Franz Xaver Winterhalter, Ludwig Des Coudres und Hans Cancn
genannt — allerdings siedelte Winterhalter bereits 1834 nach Paris Uber,
Des Coudres kam erst 1855 an die Karlsruher Akademie, und Canon war
erst 1863 —69 in der badischen Residenz tatig. Die 1840er Jahre, in denen
Alexandra von Berckholtz — ihrem Alter entsprechend — ihre Ausbil-
dungszeit hatte, zeigen die Kunststadt Karlsruhe noch in den Anféngen.
Zwar wurde 1846 die GroBherzogliche Kunsthalle eréffnet, doch an Aus-
bildungsmaglichkeiten dirfte es bis zur Grindung der Kunstschule 1854
gemangelt haben — und diese war dann ohnehin nur mannlichen Studie-
renden zuganglich. Aber immerhin zogen einige Kunstler nach Karlsruhe,
weshalb sich auch das Angebot an Privatunterricht erheblich verbessert
haben wird. Alexandra von Berckholtz stand offenbar in freundschaftli-
chem Kontakt zu den neu zugezogenen Kiinstlern, wie eines ihrer Gemal-
de, ein Portrat der Tochter Carl Friedrich Lessings, zeigt — Lessing war
seit 1858 Galeriedirektor in Karlsruhe. Ein Atelier hatte die Kunstlerin auf
SchioB Ortenberg, wo auch das 1856 gemalte Bildnis von Heinrich Neese
entstanden sein dirfte (Abb. S. 240). Bei dem Dargestellten handelt es
sich um einen Diener. Offenbar hatte die Familie ein sehr enges Verhaltnis
zu ihrer Dienerschaft, was auch darin zum Ausdruck kam, daf3 Gabriel
Leonhard von Berckholtz in seinem Testament den Bediensteten 14.700
Gulden vermachte. Im Jahr 1859 malte die Klnstlerin zwei Portrats ihrer
Eltern, die als Pendants gestaltet sind (Abb. S. 238, 239). Beide Gemalde
zeigen eine hochentwickelte Malkultur, eine liebe- und respektvolle Anna-
herung an die dargestellten Personen, wenngleich der Stil eher konserva-
tiv zu nennen ist. Bald nach dem Tod ihres Vaters 1863 siedelte die Kunst-
lerin nach Miinchen (iber.

1850 bis 1880

Im allgemeinen war man auch in der zweiten Jahrhunderthalfte weit da-
von entfernt, »an einen selbstandigen kunstlerischen Beruf fir die Frau
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auch nur zu denken. Die hohere Tochter gehorte selbstredend ins

Haus . . .«.® Das galt sowohl flr die deutschen Lander wie fur Frankreich
und England.™

In Karlsruhe erfuhr das kulturelle Leben nachhaltige Veranderungen, als
mit der Grindung der Kunstschule 1854 durch GroBherzog Friedrich |.
zahlreiche auswartige Kianstler mit ihren Ehefrauen nach Karlsruhe zogen.
Die badische Residenz wurde zu einer aufstrebenden Kunststadt und be-
hauptete sich in der Folge neben den traditionellen klnstlerischen Zen-
tren." Allerdings betraf die deutlich verbesserte Ausbildungssituation nur
die mannlichen Studierenden. Frauen war der Zugang an die Kunstschule
verwehrt, und sie muf3ten stattdessen Privatunterricht bei Akademieleh-
rern nehmen. So wurde Hermine von Reck bei Johann Wilhelm Schirmer,
dem Grindungsdirektor der Karlsruher Kunstschule, und bei Ludwig Des
Coudres zu einer qualitatsvollen Bildnis- und Genremalerin ausgebildet.
Eines ihrer Gemalde, entstanden 1859 (Abb. S. 241), ist das Portrat der
»Marie Freiin von Recke, einer Hofdame GroBherzogin Stephanies. Die
Dargestelite, eine Tante der Kiinstlerin und seit 1810 in den Diensten Ste-
phanies, war zu diesem Zeitpunkt schon eine betagte Dame. lhre Nichte
schildert sie, mit liebevollem Respekt, in einem Sessel sitzend, einen bie-
dermeierlich anmutenden Hut auf dem Kopf, Eine weitere Klnstlerin jener
Zeit, Marie Gratz — geboren im selben Jahr wie Hans Thoma, der durch
personliche Protektion des GroBherzogs zu einer standesunublichen kiinst-
lerischen Ausbildung kam — erhielt bei Karl Schick und Hans Canon Un-
terricht im Portratfach.

Die angesprochenen Veranderungen des kulturellen Lebens in Karlsruhe
gingen vor allem von den Ehefrauen der zugezogenen Kinstler aus. Es
fanden fortan regelmaBig groBere und kleinere Gesellschaften statt, die
man in der Tradition der Salons um 1800 sehen kann. Diese Art von Ge-
selligkeit war bislang in der »elenden kleinen verhedderten Hofresidenz«
— wie Rahel Varnhagen' Karlsruhe 1817 genannt hatte — nicht Gblich
gewesen und bildete einen Anziehungspunkt in der aufstrebenden Kunst-
stadt.” Eine wichtige Rolle spielten dabei zwei Kinstlerfrauen, die zudem
Schwestern waren; Ida Lessing, die Ehefrau des 1858 nach Karlsruhe beru-
fenen Galeriedirektors Carl Friedrich Lessing, und Alwine Schrodter, die
1859 mit ihrem Ehemann Adolf Schrodter, Professor fir Ornamentik am
Polytechnikum, nach Karlsruhe kam. Lessings bewohnten die obere Etage
im Seitenflligel der Kunsthalle mit Blick in den Botanischen Garten. Ida
Lessing pflegte vor allem die Musik und forderte den Philharmonischen
Verein. Zu den Freunden des Hauses Lessing gehdrten auch junge Maler
wie Ferdinand Keller, Hans Thoma und Wilhelm Steinhausen. Alwine
Schrodter forderte »unter besonderer Protektion und Mitwirkung der
jungen GroBherzogin die Frauenkunst in Malerei und Kunststickerei« erin-
nerte sich Anton von Werner.' Sie war »die erste Kunstlersgattin, die ich
kennen lernte, und sie ist mir immer als das Ideal einer solchen erschie-
nen. DaB sie selbst kinstlerisch begabt und tatig sei, ahnte ich naturlich
nicht, und sie sprach auch nicht davon.«* Mit diesen Worten schilderte
von Werner die Begegnung mit Alwine Schrodter, seiner zukunftigen
Schwiegermutter, im Jahre 1862.

Alwine Schrodter® spielte eine wichtige kunstpolitische Rolle nach der
Jahrhundertmitte. Als Alwine Heuser wurde sie 1820 in Gummersbach
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geboren, 1840 heiratete sie den Dusseldorfer Maler und Zeichner Adolf
Schrodter. Alwine Schrodter war Blumen-, Ornament- und Initialmalerin
und erteilte in diesen Fachern privaten Unterricht, so auch GroBherzogin
Luise. Wie sehr man ihre Kunst schatzte, zeigt die Tatsache, daf3 eines
ihrer graphischen Blatter in das Album aufgenommen wurde, das die in
Baden lebenden Kunstler GroBherzog Friedrich |. 1877 zu seinem 25jahri-
gen Regierungsjubilaum Uberreichten." |hr Werk »Blumensprache«' stief3
auf groBes Interesse, zumal gerade in der Griinderzeit immer neue zeich-
nerische Vorlagen flr kunstgewerbliche Arbeiten, fir Stoff- und Tapeten-
muster gefragt waren.

Dennoch lag das Hauptgewicht der Aktivitaten Alwine Schrodters nicht in
Malerei und Zeichnung, sondern in der Unterhaltung eines gastfreundli-
chen Hauses fur Kinstler. Kollegen und Studenten, Theaterleute und Mu-
siker wie Johannes Brahms und Clara Schumann trafen sich dort, vor
allem in Schrodters 1872 bezogenem »Waldhaus« in der Mihlburger
Allee 3 (heute Ecke Moltke- und Waorthstral3e). »Jeden Sonntagnachmittag
versammelte sich die geistige Elite der Karlsruher Gesellschaft bei Schroed-
ters oder Lessings mit den gerade in Karlsruhe anwesenden Koryphden
von Kunst und Wissenschaft zum Kaffee«, erinnerte sich Anton von Wer-
ner." Auch Joseph Viktor von Scheffel verkehrte in ihrem Haus. Seit Mitte
der 1870er Jahre l6ste sich der Freundeskreis um die Familien Lessing und
Schrodter allmahlich auf, da seine Mitglieder starben oder Karlsruhe verlie-
Ben. Durch die tiefgreifenden Veranderungen in der hiesigen Kunstszene
nach 1880 — seit Grindung der Kunstschule 1854 hatte die »Dusseldor-
fer Kolonie« in Karlsruhe den Ton angegeben, um 1880 kamen verstdrkt
jungere Kinstler aus Minchen hinzu und pragten fortan die weitere Ent-
wicklung — fiel Alwine Schrodter nicht mehr jene kunstpolitische Rolle zu
wie in den Jahrzehnten zuvor. Als sie 1892 starb, gab es in Karlsruhe
bereits eine Malerinnenschule, die als Alternative zum Privatunterricht
Frauen erstmals akademische Ausbildungsmaoglichkeiten bot.

Alwine Schrodter, Zwei Beispiele aus ihrem Werk »Blumensprache«, 1881
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1880 bis 1920

Die sich neu formierende Kunstszene nach 1880 fiihrte, wie erwahnt, zu
weiteren Zuzugen von Kinstlerinnen und Kinstlern. Marie Hesse hatte
ihre Ausbildung 1873 —75 bei C. Hummel in Weimar erhalten. Nach ihrer
Heirat 1880 mit dem Maler Georg Hesse lebte sie in Karlsruhe und betei-
ligte sich an verschiedenen Ausstellungen. Bevorzugt widmete sie sich
Blumen- und Frichtestilleben (Abb. S. 244). Sie war als Zeichenlehrerin am
Victoria-Pensionat beschaftigt und erhielt gelegentlich Auftrage des Hofes,
so in den 1890er Jahren flir vier Supraporten mit Blumenstilleben im neu-
errichten ErbgroBherzoglichen Palais.

In den spdten 1870er Jahren kam auch Helene Stromeyer in die badische
Residenz. Seit 1879 verzeichnet das Karlsruher AdreBbuch ihren Ehemann,
den Generalstabsarzt Louis Stromeyer, seit 1895 ist Helene Stromeyer dort
als Witwe aufgefiihrt. Die Kiinstlerin erhielt zundchst Unterricht bei dem
an der Akademie tatigen norwegischen Landschaftsmaler Hans Frederik
Gude, dann bei seinem Nachfolger Gustav Schonleber. Neben der Land-
schaftsmalerei widmete sie sich bevorzugt der Malerei von Blumen und
Stilleben (Abb. S. 43, 243). An der 1885 gegrundeten Malerinnenschule
leitete sie in den 1890er Jahren neben Resi Borgmann eine zweite »Blu-
menklasse«. Als Mitglied des 1896 gegriindeten Karlsruher Kiinstlerbun-
des, der fortschrittlichen Sezession, beteiligte sie sich auch an dessen
Ausstellungen, wenngleich die Kunstlerinnen in diesem von Mannern
dominierten Verband nichts zu sagen hatten.

Die Malerinnenschule Karlsruhe (1885—1923)

Die Malerinnenschule Karlsruhe war im Jahre 1885 unter dem Protektorat
der GroBherzogin Luise von Baden als private Institution gegriindet wor-
den.? Sie ging aus einer »Damenklasse« des Malers Paul Borgmann her-
vor, der sich mit Edmund Kanoldt, Max Petsch und Willi Doring zu dieser
Initiative entschlossen hatte. Der Unterricht begann im September 1885 in
den Rdumen der BismarckstraBe 41, Uber die Beweggriinde fiir ihr Han-
deln duBerten die Maler: »Die Grindung der Malerinnenschule Karlsruhe
entspricht einem Bedurfnis, das sich in Deutschland mehr und mehr fihl-
bar machte. Die Zunahme des Luxus, die der Kunstpflege reichlicher zu-
fliessenden Mittel und die Ausbreitung des Kunstsinnes in der Bevolkerung
haben eine starke Vermehrung heranwachsender Kiinstler bedingt, welche
die zahlreichen in Deutschland bestehenden Kunstschulen flllen, sodass
an einzelnen Orten, wo die allgemeinen Verhaltnisse und der Ruf der
Lehrer besondere Anziehungskraft iben, der Raum langst nicht mehr
reicht, fur die sich um die Aufnahme in die Akademie Bewerbenden. Hier
missen stets die kunstiibenden Frauen der mannlichen Jugend das Feld
raumen, wie Uberhaupt an deutschen Kunstschulen weibliche Studierende
nur als Hospitantinnen in einzelnen Féllen geduldet werden. Dass ein ge-
meinsames Arbeiten beider Geschlechter auf Kunstschulen, wie es an
verschiedenen Orten des Auslandes geiibt wird, viele Unzutraglichkeiten
herbeiflihrt, liegt auf der Hand, und dass man im Aligemeinen in Deutsch-
land hiervon Abstand nimmt, verdient volle Billigung. Es misste aber da-
gegen in anderer Weise flr die Ausbildung von Talenten, wie sie sich bei
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Die Malklasse von Caspar Ritter an der Malerinnenschule, 1898, dritte von
rechts Dora Horn

Elevinnen der Malerinnenschule um 1910
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Elevinnen der Malerinnenschule um 1910

Elevinnen der Malerinnenschule um 1910
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Emilie Stephan, Stilleben mit Apfel,
Porzellanteller und Glasem, o. |,
Staatl. Kunsthalle Karlsruhe

Schule lehrte, verheiratet war. Von 1903 bis 1907 leitete sie auch die neu
eingerichtete »Damenklasse« der Karlsruher Kunstgewerbeschule.” Sie
war wie Hormuth-Kallmorgen Mitglied des 1896 gegriindeten, fortschritt-
lich gesinnten Karlsruher Kinstlerbundes? und stellte haufig mit diesem
aus.

Schulerinnen

Nur von einer recht geringen Zahl von Schilerinnen der Malerinnenschule
kénnen wir bislang eine Vorstellung gewinnen. Dies liegt vor allem daran,
daB von den weit (ber 1000 Schiilerinnen nur die wenigsten Zeit ihres
Lebens Malerin oder Bildhauerin geblieben sind. Bei den meisten jungen
Frauen gehorte es offenbar zur Aushildung der »hoheren Tochter«, zeich-
nen und malen zu lernen. Einige waren allerdings bis ins hohe Alter kinst-
lerisch tatig, auch wenn sie Familie hatten; etliche blieben unverheiratet
und verdienten sich mit ihrer Malerei den Lebensunterhalt.

Die aus Karlsruhe stammende Emilie Stephan wurde an der Malerinnen-
schule bei Paul Borgmann ausgebildet. Sie war Mitglied des Karlsruher
Kunstlerbundes, beteiligte sich regelmaBig an dessen Ausstellungen, so
auch an der Kollektiv-Ausstellung, die 1901 in Wien und Berlin gezeigt
wurde, und fand aus diesem Anlaf8 Erwahnung in der »Kunst fir Alle«;
»Unter den Kinstlerinnen des Bundes ragen die Blumenmalerinnen Frau
Prof. Kallmorgen-Hormuth und Helene Stromeyer, sowie die talentvollen,
mit fast mannlicher Kraft ausgeristeten Bildnismalerinnen Frl. E. Stephan
und B. Welte hervor«.”” Bildnisse von ihrer Hand sind bislang nicht be-
kannt, stattdessen zwei Stilleben in der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe,
die Gebrauchsgegenstande des tdglichen Lebens zeigen

Seit dem Schuljahr 1887/88 besuchte Uta von Weech, die Tochter des
badischen Historikers Friedrich von Weech, Direktor des GroBBherzoglich-
Badischen Generallandesarchivs, die Karlsruher Malerinnenschule. Als ihre
Lehrerin nennt Beringer’* die Blumenmalerin Helene Stromeyer, Zur weite-
ren Ausbildung weilte Uta von Weech in den Jahren 1894 bis 1896 in
Rom, studierte danach wieder in Karlsruhe und »vervollkommnete sich im
Maltechnischen bei Friedrich Fehr«.?® Fehr, der 1899 als Lehrer an die
Karlsruher Akademie berufen wurde, Gbernahm 1904 auch die »Figurliche
Malklasse« Caspar Ritters an der Malerinnenschule. Seinem EinfluB ist es
vermutlich zuzuschreiben, daB3 Uta von Weech neben Blumensticken und
Stilleben kinftig auch Genrebilder und Portrats schuf. Ein Gemalde mit
dem Titel »Schmerz«* weist auf dieses kinstlerische Vorbild hin. Das
querformatige Bild stellt eine Interieurszene dar, in der eine junge Frau
sich (ber einen Fligel beugt und ihr Gesicht verbirgt. Der sentimentale
Charakter der Genreszene, ihre Helldunkel-Effekte und die breite, ein we-
nig pastose Pinselfihrung zeigen den kunstlerischen EinfluB Friedrich
Fehrs. Uta von Weech war Mitglied des Karlsruher Malerinnenvereins, bis
sie nach Muinchen Ubersiedelte, wo sie langere Zeit lebte.

Die Malerin und Graphikerin Marie Ortlieb studierte seit dem Schuljahr
1893/94 an der Karlsruher Malerinnenschule und widmete sich vorwie-
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gend dem Thema Landschaft. Eine Zeitlang war sie auch Schilerin von
Friedrich Kallmorgen und begleitete diesen auf einer Italienreise. Um die
Jahrhundertwende setzte sie ihre Studien in Minchen fort, kehrte aber
1903 wieder nach Karlsruhe zurick. Ihre Lithographien, die sich motivisch
und in ihren flachigen, vereinfachten Formen an den Werken der moder-
nen Karlsruher Landschafter Kampmann und Kallmorgen orientierten,
wurden in der Kunstdruckerei des Kunstlerbundes gedruckt und fanden
weite Verbreitung, vor allem seit die Karlsruher mit den Leipziger Verle-
gern Teubner und Voigtlander den Vertrieb organisiert und vertraglich
geregelt hatten.

Dora Horn-Zippelius®', Tochter eines Karlsruher Rechtsanwalts, war eben-
falls an der Malerinnenschule ausgebildet worden. Sie durchlief von 1897
an die Gips- und Naturklasse Otto Kemmers, dann die Malklasse Caspar
Ritters und die Landschaftsklasse Max Romans. Im Sommer arbeitete sie
vor der Natur, war, wie viele andere junge Malerinnen, Schiilerin von
Franz Hein in Grétzingen und begleitete diesen im Herbst in den elsassi-
schen Wasgau. Sie gehorte — auch nach ihrer Heirat mit dem Architekten
Hans Zippelius im Jahre 1909 — zu den kunstpolitisch aktiven Knstlerin-
nen, war Grindungsmitglied des Bundes Badischer Kinstlerinnen und
entwickelte in diesem Rahmen ihr Engagement fir die Frauenbewegung.
Dora Horn-Zippelius vertrat den Bund jahrelang, bis zur Auflosung 1935,
in der Spitzenorganisation der Karlsruher Klinstlervereinigungen,

1923 —33 auch im Reichswirtschaftsverband Bildender Kunstler SGdwest.
Das Bestreben zur Gleichstellung der Kunstlerinnen in dem von Mannern
beherrschten Kunstbetrieb zieht sich wie ein roter Faden durch das Leben
von Dora Horn-Zippelius. Warum dieses Bestreben ausgerechnet dazu
geflihrt hat, daB sie im September 1932 eine Position in der Gauleitung
der NSDAP Ubernahm, und zwar in der Gauleiter Robert Wagner unter-
stellten Hauptabteilung IlI/Abteilung Frauenarbeit als Referentin flr Presse
und Propaganda®, ist nicht zu klaren. Uberdies war sie in den Jahren
1934 — 36 als Schulwalterin fir die Frauenschule Bruchsal tatig und ge-
horte von 1934 —45 der Reichskammer der Bildenden Klnste an,

Bis ins hohe Alter — sie starb 90jahrig 1967 — war Dora Horn-Zippelius
kunstlerisch tatig: sie malte, zeichnete und lithographierte Landschaften,
Portrats, Stilleben und Genrebilder. Ihre Werke knUpften zunachst an die
lokale Landschafterschule an — sie verehrte beispielsweise Hans Thoma
—, dann beeinfluBten sie Impressionismus und Jugendstil. Auch die Mal-
technik des Schweizer Symbolisten Giovanni Segantini pragte in der Folge
ihren Stil. Der Hohepunkt ihres Schaffens lag noch vor dem 1. Weltkrieg.
Besonders eindrucksvoll ist das groBformatige Gemalde »Mohnblumen:-
feld« (Abb. S. 51), in dem blaBblaue, stilisierte Bluten sich in dekorativer
Jugendstilmanier bis zum hochgezogenen Horizont erstrecken. Seit ihrer
Heirat 1909 »wurde dann das freie Arbeiten doch oft beschrankt«, be-
kannte sie in ihren Erinnerungen. 1910 begleitete sie ihren Mann bei
einem Studienaufenthalt in Griechenland, malte die Landschaft um Delphi
in den gliihenden Farben des Siidens. 1912 und 1916 kamen ihre beiden
Sohne zur Welt. Neuere Tendenzen in der Malerei der 20er und 30er
Jahre hatten so gut wie keinen EinfluB auf sie, ihre spateren Werke sind
meist Variationen von friher errungenen Formen.
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Die im selben Jahr wie Dora Horn-Zippelius geborene Luise Kornsand™
muBte ihr Kunstlerleben in Deutschland im Dritten Reich aufgeben und
folgte 1939 »ihrem halbjlidischen Sohn ins Exil« nach Amerika. Sie war in
den 1890er Jahren nach Karlsruhe gekommen und hatte — ganz im Ge-
gensatz zur behuteten und gutsituierten Anwaltstochter Dora Horn —
zunachst Malunterricht »auf dem untersten Niveau« genommen, lernte
»Kochdeckel, Ofenschirme und andere Gegenstande mit damals popula-
ren Motiven, wie Tellskapelle, SchloB Chillon, Schneeszenen und derglei-
chen nach Vorlagen zu bemalen«. Seit 1901 konnte sie an der Malerin-
nenschule bei Ludwig Schmid-Reutte studieren, dem sie »mit ihren lebens-
groBen, mannlichen Akten« groBtes Lob entlockte. AuBerdem nahm sie
Unterricht bei Julius Scholdt, einem Meisterschiler Wilhelm Tribners. »Die
viel Zeit beanspruchende Prima-Vista-Technik, die ein Antrocknen der Far-
ben auf der Leinwand nicht erlaubte und den Maler zwang, das Bild,
Stick fur Stuck, quasi mosaikartig, zu vollenden, wurde fiir sie eine Selbst-
verstandlichkeit. Um sschmutzige« Tone zu vermeiden, mischte sie nie
mehr als zwei Farben und erreichte dadurch eine auffallende Leuchtkraft.«
Die Malerin beteiligte sich rege an regionalen und Uberregionalen Ausstel-
lungen, wurde vom Bund Badischer Kinstlerinnen zur Internationalen
Frauenkunst-Ausstellung 1913 in Turin eingeladen, zeigte ihre Bilder in der
GroBen Disseldorfer und Berliner Kunstausstellung. Bereits im Sommer
1922 siedelte Luise Kornsand nach Berlin tber, von wo sie 1939 ins Exil
gehen muBte. Viele ihrer in Deutschland verbliebenen Bilder wurden wah-
rend des Zweiten Weltkriegs vernichtet. Die erhaltenen Gemalde zeigen
Stilleben und Portrats, die erwahnten lebensgroBen Mannerakte konnten
bislang nicht aufgefunden werden.

Die aus Aachen stammende Martha Kropp* studierte erst nach der Jahr-
hundertwende an der Malerinnenschule, im Jahresbericht 1906/07 wird
sie als Schilerin aufgefihrt. In dieser Zeit stand sie vor allem unter dem
kinstlerischen EinfluB des Figurenmalers Ludwig Schmid-Reutte, der seit
1899 die »Tages-Aktklasse« leitete, und zugleich Lehrer an der Karlsruher
Akademie war. Bei einem anschlieBenden langeren Studienaufenthalt in
Paris war sie stark beeindruckt von Maurice Denis. Seit 1914 lebte und
arbeitete die Kinstlerin wieder in Karlsruhe, wo sie der sogenannten Dax-
lander Kinstlergruppe angehérte, einer losen Verbindung von Malern, die
freundschaftlich miteinander verkehrten und sich zuweilen zu Freilicht-
studien in den Altrheinwaldern bei Daxlanden trafen. Das Hauptthema
Martha Kropps war die Landschaft, wie zahlreiche erhaltene Gemalde und
Aquarelle zeigen, zuweilen widmete sie sich auch Portrats und Genredar-
stellungen. Alle ihre Arbeiten weisen einen spontanen, stark impressionis-
tisch geprdgten Pinselduktus auf, der das Bild in unzahlige Facetten aufge-
|Gst wiedergibt. In diesem Stil ist auch das »Waldbilde gemalt (Abb. S. 259).
Durch die vibrierenden Pinselstriche entsteht die lebendige Vorstellung
einer Situation im Freien, eine groBe Vielfalt von Griinténen laBt das ge-
samte Farbspektrum des sonnenbeschienenen Rheinwaldes aufleuchten,

Zu den letzten, welche die Karlsruher Malerinnenschule besuchten, ge-
horte Fridel Dethleffs-Edelmann. In den Jahren 1917/18 erhielt sie dort
ihre erste Ausbildung. Zusammen mit drei anderen Schilerinnen erreichte
sie 1919 in einer Protestversammlung, daB Frauen fortan an der nun Lan-
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deskunstschule gewordenen staatlichen Akademie studieren durften. Sie
wurde Meisterschilerin® von Ernst Wirtenberger und war 1932 die erste
Klnstlerin, welcher der Badische Staatspreis zuerkannt wurde,

Malerinnen um 1900

Um die Jahrhundertwende lebten und arbeiteten in Karlsruhe auch eine
Reihe von Klnstlerinnen, die nicht zum Umfeld der Malerinnenschule zu
zahlen sind. Dazu gehort u. a. Sophie Ley, die nach anfanglichem Privat-
unterricht in Stuttgart Schilerin von Hans Frederik Gude wurde, der von
1864 bis 1880 in der Nachfolge Schirmers die Landschaftsklasse der Karls-
ruher Akademie leitete. Seit 1898 war sie Mitglied des Kiinstlerbundes
und beteiligte sich an gemeinsamen Ausstellungen. thr Stilleben »Kirschen
und rote Nelken« zeigt allerdings eine recht konventionelle Formenspra-
che.

Franziska Hibsch, eine Urenkelin Friedrich Weinbrenners und eine Nichte
von Heinrich Hubsch, verlebte ihre Jugendjahre in Lichtental/Baden-Baden
und wurde ebenfalls bei Hans Frederik Gude ausgebildet. Sie wohnte seit
1891 in Karlsruhe und erhielt von 1896 an Privatunterricht bei Friedrich
Kallmorgen. Wahrend der Sommermonate malte sie alljahrlich im
Schwarzwald und am Bodensee vor der Natur. Ihre Werke waren auch
auf Uberregional bedeutenden Ausstellungen zu sehen, so 1888 und 1908
im Mlnchner Glaspalast sowie 1894 und 1906 auf der Grof3en Berliner
Kunstausstellung.

Jenny Fikentscher’® gehorte — als Schwester des Landschaftsmalers Gustav
Kampmann und (seit 1891) Ehefrau des Tiermalers Otto Fikentscher —
zum engeren Kreis der Grotzinger Malerkolonie,?” die sich in den spaten
1880er Jahren um die beiden Maler Friedrich Kallmorgen und Gustav
Kampmann vor den Toren der Residenz etablierte. Unterrichtet wurde sie
zunachst bei der erwahnten Blumenmalerin Alwine Schrodter. Sie widme-
te sich vornehmlich der Darstellung von Blumenmotiven, allerdings nicht in
stilvollen Arrangements wie ihre Lehrerin, sondern in der freien Natur. Vor
allem in der Zeit um die Jahrhundertwende war sie kiinstlerisch produktiv
und auf zahlreichen Kunstausstellungen vertreten, Kunstzeitschriften bilde-
ten ihre Graphiken ab. Sie schuf viele Lithographien mit nah gesehenen,
plakativ-abstrahierten Bluten von Schwert- und Feuerlilien, Tulpen, Gera-
nien, Mohn, Disteln und Malven vor landschaftlichem Hintergrund. In der
formalen Reduktion sind ihre ausdrucksvollen Kompositionen dem Jugend-
stil verpflichtet, desgleichen ist die Nahe zu den Gestaltungen Gustav
Kampmanns* offensichtlich. Auch farblich beschrankte die Kiinstlerin ihre
Darstellungen, setzte dabei haufig den Komplementarkontrast des Farb-
kreises ein, um ihre Motive intensiv leuchten zu lassen. Nach 1900 schlof3
sie sich dem wenige Jahre zuvor in Berlin gegriindeten sWandervogel« an
und engagierte sich fortan fir die Ideen und Ziele dieser Jugendbewe-
gung. lhre kinstlerischen Neigungen traten seitdem in den Hintergrund.

Zum Grotzinger Umfeld kann man auch Berta Welte zahlen. Die Schulerin

von Franz Hein war vor allem als Blumenmalerin tatig und pflegte freund-
schaftliche Kontakte zu den Klnstlern der Malerkolonie, namentlich zu
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Gustav Kampmann und seiner Familie, wie einem Briefwechsel zu ent-
nehmen ist.¥ Als Mitglied des Karlsruher Kiinstlerbundes beteiligte sie sich
an dessen vielfaltigen Unternehmungen, besonders aber an Ausstellungen.

Neben Margarethe Hormuth-Kallmorgen gab es noch eine Reihe von Ma-
lerinnen, deren Ehemanner Kunstler waren.* Alice Trubner war, aufge-
wachsen in Miinchen, dort in den Jahren 1894 —96 Schdlerin von Ludwig
Schmid-Reutte und Max Slevogt gewesen. 1899 lernte sie in Frankfurt am
Main Wilhelm Trubner" kennen, den sie im darauffolgenden Jahr heirate-
te und mit dem sie 1904 nach Karlsruhe kam. Hier war sie kinstlerisch
und kunstpolitisch aktiv, beteiligte sich an den Unternehmungen des Bun-
des Badischer Kiinstlerinnen. lhre Gemalde, meist Stilleben, zeigen den
kunstlerischen EinfluB Wilhelm Tribners, vor allem in der von breiten Pin-
selstrichen bestimmten, flachig-facettenhaften Malweise. Als Beispiel sei
das »Stilleben mit Flasche, Wasserglas und Zitrone« (Abb. S. 255) ange-
fuhrt. Vorbildlich waren fir sie Gberdies zeitgendssische Kunststromungen
wie der Japonismus und seine eigenwillig-asymmetrischen Kompaositionen.

Um die Jahrhundertwende folgte auch Johanna Dill-Malburg ihrem Ehe-
mann nach Karlsruhe — der Landschaftsmaler Ludwig Dill, der lange in
der Dachauer Malerkolonie bei Miinchen gelebt und gearbeitet hatte,
Ubernahm 1899 eine Professur an der Akademie, Studiert hatte sie an der
Kunstgewerbeschule in Wien und bei Dill in Dachau. lhre Werke zeigen
den kinstlerischen EinfluB der abstrahierenden Naturschilderungen Ludwig
Dills, wenngleich ihre Gestaltungen meist kleinformatiger und mehr aufs
Detail gerichtet sind.

Franziska (Fanny) von Geiger-Weishaupt war die Ehefrau des Tiermalers
Victor Weishaupt, der seit 1895 an der Karlsruher Akademie lehrte. lhre
kinstlerische Ausbildung hatte sie bei Ludwig Herterich in Minchen erhal-
ten. Auf der Weltausstellung 1893 in Chicago war sie mit einer 2. Medaille
ausgezeichnet worden. Thematisch widmete sie sich in erster Linie Land-
schaftsschilderungen, gelegentlich verbunden mit Genreszenen, Offenbar
konnte sie in der hiesigen Kunstszene nicht richtig FuB fassen, denn sie
siedelte 1908, nach dem Tod ihres Mannes, wieder nach Minchen Gber,
wo schon 1907 im Kunstverein eine Kollektivausstellung ihrer Werke statt-
gefunden hatte.

Von einigen anderen Karlsruher Kinstlerinnen sind bislang nur sparliche
biographische Daten bekannt.*? So wissen wir von Clara Schuberg" ledig-
lich, daB sie Schilerin von Margarethe Hormuth-Kallmorgen und von
Friedrich Kallmorgen gewesen sein sall. Cacilie Imgraben* studierte an der
Malerinnenschule und erhielt Privatunterricht bei Sophie Ley. 1901 legte
sie das Examen als Zeichenlehrerin ab. Als Ort ihrer kiinstlerischen Tatig-
keit wird Karlsruhe genannt. Von Auguste Nestler® ist nur bekannt, da3
sie seit 1903 Mitglied des Karlsruher Kinstlerbundes war und sich mit
Lithographien und Zeichnungen, die landschaftliche Sujets zeigen, an ver-
schiedenen Ausstellungen beteiligte. lhre Farblithographie »Kleines Dorf«
(Abb. S. 274) zeigt motivisch und formal den pragenden Einflu der Grot-
zinger Maler. Auch von Marianne Spuler® kennen wir nicht einmal die
Lebensdaten.
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deshalb nicht, weil die meisten kinstlerisch tatigen Frauen finanziell mehr
oder weniger unabhangig, auf jeden Fall aber zahlenmaBig so gering
waren, daB sie ihren mdnnlichen Kollegen nicht als Konkurrenz erschie-
nen.

Ganz anders stellt sich die Situation in der zweiten Jahrhunderthalfte dar.
Durch die Auswirkungen der Franzésischen Revolution hatten sich die
Maglichkeiten des traditionellen Mazenatentums deutlich reduziert. Das
nun aufstrebende GroBburgertum, finanziell zwar potent, doch kiinstle-
risch ungebildet, loste die bisherigen Auftraggeber, den Adel, ab. Konse-
quente Folge der neuen Sammlerklientel war der EinfluB birgerlicher Vor-
stellungen auf die Kunst. Das Verhdltnis der Kinstler zu ihren Kaufern
veranderte sich dadurch grundlegend.** Vor allem nach der Reichsgriin-
dung von 1871 drangten viel mehr Kinstler auf den Markt, dabei gab es
immer groBere Ausstellungen mit einer Vielzahl von Werken, die einen
Kaufer suchten. So entstand ein regelrechtes Kunstproletariat, das man
mit dem Begriff »Bohéme« zwar verklarte und verniedlichte, das aber in
der Realitat oft ein Leben in bitterer Armut bedeutete, Somit lassen sich
eindeutig auch wirtschaftliche Griinde nennen, die dazu flhrten, gegen
eine kinstlerische Tatigkeit von Frauen eingestellt zu sein und diese zu
verhindern, indem man ihnen gleichwertige Ausbildungsmaglichkeiten
verweigerte. Weibliche Erwerbstatigkeit im kunstgewerblichen Bereich, der
zu einem Einsatz als Entwurfszeichnerin fir Tapetenmuster etc. in der
Industrie flhrte, unterlag bei weitem nicht diesem scharfen Verdikt. Im
Bereich der »hohen« Kunst hingegen traf Frauen die Unterstellung der
minderen Intelligenz und Begabung. In der Folge wurden Kinstlerinnen,
die sich »widernaturlich« eine Ausbildung erkampft hatten und in diesem
Beruf auch tatig sein wollten, als »Malweiber« verspottet, ja beschimpft.>
In Karlsruhe richtete man ihnen zwar 1885 eine Malerinnenschule ein,
Diese bot jedoch noch lange nicht die gleichen Bedingungen wie die groB3-
herzogliche Kunstschule: weder die gleichen Lehrer — einige davon
schon, aber die groBen Namen finden sich nicht darunter —, noch die
gleichen finanziellen Voraussetzungen. Die Kosten flr ein Studienjahr an
der Malerinnenschule beliefen sich auf etwa 500 Mark, hinzu kamen noch
die Modellkosten, die nur zum Teil durch die Schule gedeckt wurden.
Hingegen konnte man an der Akademie im selben Zeitraum mit 100 Mark
auskommen.*

Die Ausbildungsmisere der Kinstlerinnen in der zweiten Halfte des

19. Jahrhunderts hatte in erster Linie gesellschaftspolitische Ursachen. Auf
die sprunghaft gestiegene Zahl der weiblichen Bewerber um einen Platz
an einer staatlichen Akademie reagierten die Verantwortlichen nicht mit
einer Erweiterung der Lehranstalten, sondern mit schroffer Ablehnung
oder absurden Aufnahmebedingungen fir Studentinnen. In den fiihren-
den Kunstzentren, in Berlin und Miinchen, zogen die betroffenen Frauen
selbst die Konsequenzen, indem sie sich in Kinstlerinnenvereinen organi-
sierten und eigene Ausbildungsstatten schufen. Diese erreichten zwar
nicht das Niveau der staatlichen Akademien, waren aber auf jeden Fall
besser als die mehr oder weniger unzulanglichen Privatateliers.

Uber Kiinstlerinnen in Deutschland gibt es keine kontinuerlich gefiihrten
Statistiken.** Vereinzelt vorhandene Zahlen mdgen veranschaulichen, wie
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Anm. 2). Kat.-Nr. 26.

6 Vgl. dazu Angelika Kauffmann — Marie
Ellenneder. Ausst.-Kat, Konstanz 1992.

7 Val. dazu Bilder im Zirkel. 175 Jahre
Badischer Kunstverein Karisruhe. Hg. v.
Jutta Dresch und Wilfried Ro8ling im
Auftrag des Badischen Kunstvereins
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S.38.
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10 Vgl. dazu Ann Sutherland Harris, Linda
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3. Aufl. New York 1978. S, S0ff.
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Kunstlerausbildung im 19. Jahrhundert.
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ruher Kulturleben des 19. und ersten
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53 Vgl. dazu Jutta Schneider: »Bilder sind
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allgemeinen deutschen FrauenkongreB, den Luise Otto-Peters 1865 in
Leipzig veranstaltete, forderten sie ihr Recht auf Arbeit. Um diese Zeit
setzten auch die FérdermaBnahmen fiir das Kunstgewerbe in Deutschland
ein. Schon frih bestanden Ausbildungsmdglichkeiten fir Frauen in diesem
Bereich, weil man hierin ein geeignetes Tatigkeitsfeld fir Frauen sah, wie
auch in dem oben stehenden Zitat zum Ausdruck kommt. Der Anteil der
Frauen an der deutschen Kunstgewerbebewegung ist bislang wenig er-
forscht. Einen grundlegenden Beitrag fiir das 20. Jahrhundert veroffent-
lichte Magdalena Droste mit ihrem Aufsatz »Beruf: Kunstgewerblerin.
Frauen in Kunsthandwerk und Design 1890 —1933«, im Jahre 1989, Zur
Situation in Baden liegt bislang keine vergleichbare Arbeit vor.’

Seit 1900 sind die ersten Kunstgewerblerinnen in Karlsruhe und Baden
namentlich bekannt. Kathe Roman-Foersterling lehrte an der Malerinnen-
und an der Kunstgewerbeschule in Karlsruhe. Emmy Schoch flihrte seit
1906 ein Schneideratelier und war mit ihren Entwiirfen duBerst erfolg-
reich, Else Winkler-Dentz unterhielt seit 1909 ein kunstgewerbliches Ate-
lier. Elisabeth Schmidt-Pecht arbeitete als freie Kunstgewerblerin in Kon-
stanz. In den zeitgenossischen Aufsdatzen zum badischen Kunsthandwerk
werden in der Regel allein Kathe Roman-Foersterling und Elisabeth
Schmidt-Pecht genannt. Auf der Karlsruher Jubildumsausstellung 1906
stellten in der Abteilung Kunstgewerbe erstmals auffallend viele Frauen
aus, Aber auch sie sind darliberhinaus kaum greifbar. Die Begriindung
liegt wohl! darin, daB die Frauen nach der Ausbildung heirateten und sich
der Familie widmeten. Die wenigsten gingen weiterhin ihrem erlernten
Beruf nach.

Die Frauenarbeitsschule fir Kunststickerei des Badischen Frauenvereins

Wie in der allgemeinen Schulbildung oder in der bildenden Kunst richtete
man den Frauen, die sich kunstgewerblich betatigen wollten, eigene Aus-
bildungsstatten ein, wie zum Beispiel in Stuttgart die Kunstgewerbeschule
flr Frauen.? Diese waren stark auf die »weiblichen Fahigkeiten« zuge-
schnitten. Gemeint war damit die Handarbeit, die der Badische Frauenver-
ein auf breiter Basis forderte, Ahnlich wie bei der Kunstgewerbeschule
war hier die Mdglichkeit gegeben, kunstlerischen Neigungen nachzugehen

und doch mit dem Gelernten sichere Einnahmen zu erzielen.* Diese »Schu-

len« des Frauenvereins zahlten zu den gewerblichen Fachschulen wie die
Uhrmacherschule und die Schnitzereischule in Furtwangen oder die Schu-
len fir Stroh- und Korbflechten im Odenwald und im Schwarzwald.®

Im Jahre 1867 begann der Badische Frauenverein mit seinen Kursen in der
Frauenarbeitsschule flir Kunststickerei, gleichzeitig mit den kunstgewerbli-
chen Kursen fir junge Handwerker an der Landesgewerbehalle. Der Un-
terricht fand zunachst im SchloB statt und wurde von der Malerin Alwine
Schroedter geleitet.® Initiatorin war GroBherzogin Luise. 1876 entstanden
hieraus die kunstgewerblichen Kurse fur Frauen und Madchen mit einem
Zeichenkurs, einem Nadelkurs und einem Erwerbskurs. Sie hatten ihr Do-
mizil im alten Akademiegebaude, einem Fliigel der heutigen Kunsthalle.
Franz Keller-Leuzinger, der altere Bruder des Malers Ferdinand Keller,
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vereins an Lina Kappler fir ihre Leistungen
im Handarbeitsunterricht



Die »alte Akademie«. Im westlichen Fligel der GroBherzoglichen Gemalde-
galerie war die Kunststickereischule untergebracht

leitete die Malkurse und war Geschaftsfihrer der kunstgewerblichen Kur-
se, als er 1877 einen Ruf nach Hamburg erhielt und Karlsruhe verliel3.”
Nach einer weiteren Umorganisation entstanden die Zeichenschule, aus
der spater das Kunstgewerbliche Atelier hervorgeht, und die Kunststik-
kereischule als zwei selbstandige Einrichtungen.

Die Kunststickereischule

Die Direktorin war Lisinska Thelemann. Den Professoren Friedrich Baer,
Gustav Kachel, Karl Gagel, Karl Hoffacker und Hermann Billing oblag die
kunstlerische Leitung. Vier festangestellte Lehrerinnen ubernahmen den
Hauptteil des Unterrichts.®

Die Kunststickereischule war unterteilt in einen Nadelarbeits-Lehrkurs und
einen Erwerbskurs. Der Unterricht bestand aus einem kdnstlerischen
Zweig, in dem die Madchen Zeichnen nach der Natur und Stilisieren lern-
ten. Fur die Naturstudien lieB GroBherzogin Luise regelmaBig Blumen von
der Insel Mainau kommen.? In einem praktisch orientierten Zweig wurden
die notigen Sticktechniken wie Stiel-, Kett-, Uberfang-, Kreuzstich- und
Plattstich sowie Paramentstickerei, Seiden-, Applikations- und Buntstickerei
unterrichtet. Dem Fortbildungskurs der Kunstgewerbeschule entsprach der
Erwerbskurs, in dem die ausgebildeten Stickerinnen Auftrage ausflhrten.®
Hier arbeiteten, wie in den Karlsruher Nachrichten im Oktober 1893 nach-
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zulesen war, 30 Damen. Diese fuhrten im Berichtsjahr 469 Auftrage aus
und erhielten 3393 Mark Arbeitshonorar.™

Die Auftrage fur die Kunststickereischule kamen vorwiegend von der pro-
testantischen Kirche, nachdem die Schulleitung den Rat der GroBherzogin
befolgt und sich auf die Anfertigung von Altar- und Taufsteindecken,
Abendmahltiichern und Abendmahlteppiche spezialisiert hatte. In der
Schule lagen Muster aus, die sich Pfarrer und Kirchengemeinden zur An-
sicht zuschicken lassen konnten."” Viele Bestellungen gab die GroBherzo-
gin selbst auf und bedachte damit die Kirchen des Landes."” Uber das
Entstehen solch einer Auftragsarbeit und ihr Aussehen berichteten die
Karlsruher Nachrichten im Sommer 1880. Es handelte sich um das Ge-
schenk der GroBherzogin an die neue protestantische Kirche in Ettlingen:
»Die wirklich kunstgewerbliche Arbeit ist auf weiBem Grunde in blauer
und weifler Baumwolle mittelst ausgefiillten Stylstichs in verschiedenen
Spitzenstichen ausgefiihrt und aus mehreren einzelnen Stiicken zusam-
mengesetzt. Was den hiibschen, nach dem allgemeinen Urtheil sehr schon
ausgefihrten Decken noch besonderen Werth verleiht, ist die erfreuliche
Thatsache, daB unsere jugendliche Prinzessin Victoria selbst einen Theil
daran mitgearbeitet und im Verein mit 19 anderen Damen zur Herstellung
dieser schonen Handarbeiten beigetragen hat.« Der Entwurf stammte von
Baer.™

Nach dem Ersten Weltkrieg sollte die Kunststickereischule des Badischen
Frauenvereins der Landeskunstschule angegliedert werden. Da die Ver-
handlungen ergebnislos verliefen, wurde die Kunststickereischule 1923
aufgeltst. Die Lehrerinnen wurden an die Landeskunstschule versetzt.”
Aus der Vorbildersammlung der Kunststickereischule entstand das Muse-
um fir alte und moderne Stickerei. Hier waren historisch und technisch
besonders bedeutende Handarbeiten ausgestellt, die den Schilerinnen
und interessierten Besucherinnen als Anregung dienen sollten.'® 1920
gingen die Bestdnde an das neu entstandene Badische Landesmuseum
Uber.”

Die Kunststickereischule zeigte die Arbeiten ihrer Schilerinnen auf zahlrei-
chen Ausstellungen und erntete allgemein groBe Anerkennung. Zundchst
veranstaltete sie selbst alljahrlich im Dezember zum Geburtstag ihrer Gon-
nerin GroBherzogin Luise eine Ausstellung mit Bazar. Die Exponate und
vor allem die neuesten Moden wurden in den zeitgendssischen Zeitungen
besprochen. 1887 hiel3 es: »Der einfache Kreuzstich und die Leinenarbei-
ten, die friher das Hauptfeld der Handarbeiten behaupteten, verschwin-
den mehr und mehr und von Jahr zu Jahr sieht man feinere und kunstvol-
lere Arbeiten entstehen, dem Geschmack und der Zeitrichtung entspre-
chend.«'® 1894 war zu lesen: »Hauptsachlich beliebt sind auch diesmal die
feinen Nadelmalereien in naturalistischem und besonders in japanischem
Stile . . .«." 1896 wurde berichtet: »Etwas ganz neues boten diesmal die
reichhaltigst vertretenen kunstreichen Arbeiten in dem sogenannten mo-
dernen englischen Geschmack, der einfache, zweitdnige helle und lichte
Farbstimmungen liebt und bei Vermeidung jeglicher Buntheit und Vielfar-
bigkeit nur die harmonischen Téne von Griin und Gelb oder WeiB ge-
schickt zu variieren weis.«*° Diese kurzen Aussagen bestatigen das Bemi-
hen der Kunststickereischule um ihren Anteil an den zeitgendssischen
kinstlerischen Tendenzen.
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Auf der deutsch-nationalen Kunstgewerbeausstellung in Minchen im Jah-
re 1888 wurde der Schule groBes Lob ausgesprochen: »Ganz Hervorra-
gendes bringt die Kunststickereischule des Badischen Frauenvereins in
Carlsruhe. Die Cassetten, Kissen, Decken, Tischlaufer etc. sind reizend in
der Zeichnung und vollendet in der Technik.«” Aber weder die Namen
der Entwerfenden noch die der Ausfiihrenden wurden genannt.

1891 beteiligte sich die Kunststickereischule an der zweiten Fachausstel-
lung des Badischen Kunstgewerbevereins in Karlsruhe, die dem Facher
gewidmet war. Sie fand in der Orangerie statt und zeigte alte und neue
Facher. Von den Exponaten der Kunststickereischule ist »in erster Linie
hier das nach dem meisterhaften Entwurf des Herrn Prof. Bar in Plattstich
auf Seide gestickte Facherblatt zu nennen. Dieses im elegantesten Louis
XV|.-Stile gehaltene, zarte und schwungvolle Werk subtiler Nadelarbeit
bildet unstreitig eine der groBten Zierden der ganzen Ausstellung, was
sich deutlich darin zeigt, daB es nicht weniger als dreimal verkauft, resp.
nachbestellt wurde . . .« Darliberhinaus stellten die Schiilerinnen selbstge-
fertigte Accessoires aus wie Facherkasten in Plattstich oder Applikation,
Facheranhanger oder montierte Fachertischchen. Auch die notigen Karto-
nagearbeiten wurden von den Schilerinnen selbst ausgefiihrt.” Die Kunst-
stickereischule wurde mit einem Preis in Hohe von 100 M. ausgezeich-
net.”” — Neben den heimischen und nationalen Ausstellungen beschickte
die Kunststickereischule auch zahlreiche internationale Ausstellungen, Sie
beteiligte sich unter anderem 1893 an der Weltausstellung in Chicago, wo
ihre Arbeiten ebenfalls mit einem Preis ausgezeichnet wurden.** Auf der
Weltausstellung 1904 in St. Louis war die Kunststickereischule mit einem
FuBbodenteppich, entworfen von Karl Gagel, einem von Hans Thoma
gezeichneten Wandteppich sowie mit gestickten Kissen und Vorhangen
vertreten,”

Bei aller Anerkennung bleiben die Namen der vielen Schilerinnen und
ausfuhrenden Frauen unbekannt. Meist wurden nur die Entwerfer er-
wahnt wie Friedrich Baer, Hans Thoma oder Hermann Billing.** Diese Be-
obachtung gilt jedoch nicht nur fir die Kunststickereischule, sondern ist
allgemein gultig. Denn seit dem Jugendstil schufen Kunstgewerbler und
Architekten Entwiirfe fur den textilen Bereich als Teil des Gesamtkunst-
werkes »Lebensraum«. Die Ausfihrung lag immer bei Frauen, die in der
Literatur jedoch fast nie genannt werden. Magdalena Droste folgert dar-
aus: »Textile Arbeit wird also (in der Praxis und in der Kunstgeschichts-
schreibung) in eine mannliche Arbeit — Entwerfen — und eine weibliche
— Ausfihren — zerlegt und, tradierter genusabhangiger Wertung fol-
gend, aufgewertet oder nicht beachtet.«*” Aus der groBen Gruppe der
Schilerinnen, die zwischen 1867 und 1920 die Karlsruher Kunststickerei-
schule besucht hatten, wurden bislang nur zwei einer breiteren Offentlich-
keit bekannt: Elisabeth Schmidt-Pecht und Else Winkler-Dentz.

Die 1857 in St. Blasien geborene Elisabeth Schmidt-Pecht besuchte selbst-
verstandlich die Ausbildungsmaglichkeiten des Badischen Frauenvereins,
dessen Generalsekretar ihr Vater Gber lange Jahre war. Im Unterricht bei
Franz Keller-Leuzinger lernte sie unter anderem Porzellanmalen.”* Sie hei-
ratete den Landschaftsmaler Heinrich Schmidt-Pecht, der bei dem Histo-
rienmaler Ferdinand Keller studiert hatte.”” Ihr Ehemann ubernahm die
lithografische Anstalt J. A. Pecht und griindete spater eine Kunsttopferei
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n Konstanz. Uber Elisabeth Schmidt-Pechts Entwirte im textilen Bereich
nd wir kaum unterrichtet.” Besser bekannt ist ithre Zusammenarbeit mit
Georg Schmieder und der Fayencefabrik in Zell am Hamersbach. Fur ihn
entwarf sie seit 1894 zunachst Dekore flr EinzelgefalBe und spater fur
ganze Service - Mitte der neunziger Jahre wandte sie sich der Tapfere
. Diese Arbeiten, die zum Teil auch bel Johann Glatz in Villingen ent
standen, fanden bereits auf der Kunstausstellung im Munchner Glaspalast
1898 grofle Beachtung. In den folgenden Jahren war sie auf zahlreichen
Kunstgewerbeausstellungen vertreten. Ihren grofsiten Erfolg erzielte sie aut
der Ill. Deutschen Kunstgewerbeausstellung 1206 in Dresden
Welch hohe Anerkennung sie unter ihren Zeitgenossen fand, belegt das
190/ erschienene Buch wKeramik in Baden«, in dem neben den beiden
Keramikern Max Laeuger und Karl Kornhas die Keramikerin Elisabeth
Schrmdt-Pecht vorstellt wurde. ' Der Verfasser des Werkes war der Karlsru
her Kunstkritixker Karl \Widmer. Er lehrte als Professor an der Realschule
ind gehorte unter anderem dem »Zentralkomiteew der Jubilaumsausstel
inag 1902 an. ' Zu Beginn unseres Jahrhunderts nahm er zu allen kunstle
rnschen Ereignissen in der »Haupt- und Residenzstadt« Stellung
tlse Winkler Dentz war ebenfalls eine erfolgreiche Absolventin der Kunst
stickereischule. Als Tochter eines grolsherzoglichen Beamten besuchte sie
das Madchengymnasium. Aufgrund ihres zeichnerischen Talentes nahm sie
on 12906 bis 1202 am Unterrichl der Kunststickereischule teil, Nach dem
Abschluf3 ithrer Ausbildung wurde sie bereits im Alter von 19 Jahren tur
ageschattsfahig erklart und arundete eine »Werkstatte flr Entwurt und
Ausfuhrung kunstler. Handstickereien, Kurbelstickereien sowie Aufzeich
nungen fur StraBBenkleider und Gesellschattskieider, Wohnunaseinrichtun
agen jeder Art, Maschinenhohlsaume auf alle Stoffe, Unterricht fir Beruf
ind Hausx, Sie beschaftigte zeitweise 15 Stickerinnen — moglicherweise
ebenfalls Absolventinnen der Kunststickereischule, Im Karlsruher Adref
buch von 1912 lieB sie als Beruf nKunststickereilehrering eintragen. Dort
ckereiwerkstatte allerdings unter dem Namen ihres Mannes
Hans Winkler aufgefuhrt. Zu ihren Auftraggebern zahite auch der Karlsru
her Hof, Nach dem Zweijten Weltkrieg gab Else Winkler-Dentz ihr Atelier
auf. Ste zog mit ihren Mann, der eine Stelle als Lehrer an der Gewerbe-

gie Kunst

chule bekommen hatte, nach Heidelberg

Das Kunstgewerbliche Atelier des Badischen Frauenvereins

Die Reformen nach dem Weggang Keller-Leuzingers leiteten die Aufglie
derung der kunstgewerblichen Kurse in die Kunststickereischule und eine
Zeichenschule ein. Der Bewegarund flr die Schulleitting mit der Zeicher)
chule einen grundlichen, methodischen Zeichenunterricht anzubieten, war
der Gedanke, »begabten Schilerinnen ein lohnendes Feld der Thatigkeit
peispielowoise als Musterzeichnerinnen bei Tapeten-, Kattun- und anderen
Fabriken zu erotfnen.« ™ Zum Lehrangebot im Zeichenkurs gehorten Line
arzeichnen, Freihandzeichnen, kunstgewerbliches Zeichnen, Porzellanma
en und Unternicht im Blumenmalen, den 1884/85 Alwine Schroedter er
teilte In den Blattern des Badischen Frauenvereins hief3 sie »Frau Profes
or Schroedter«, Diesen Titel hatte sie nicht kraft Amtes inne. Man hatte

e, wie damals allgemein Gblich, mit dem Titel des Gatten versehen




Else Winkler-Dentz in einem Kleid aus ihrem Atelier, um 1910

Im Jahre 1890 wurde die Zeichenschule in das Kunstgewerbliche Atelier
des Badischen Frauenvereins umgewandelt. Der Unterricht anderte sich
nicht wesentlich. Die Lehrinhalte umfaBBten Zeichnen, ornamentale For
menlehre und dekoratives Malen. Auch hier gab es eine Art Erwerbskurs,
in dem die Schilerinnen ihr Konnen anhand konkreter Aufgaben erprob-
ten und damit auch einen entsprechenden Verdienst erhielten.* Bislang ist
keine der Schilerinnen naher bekannt.

Irene Braun leitete das Kunstgewerbliche Atelier von Anfang an.* Die aus
Minchen stammende Malerin und Lehrerin war die Tochter eines Profes-
sors fur Kunstgeschichte. Zu ihrer Biographie und zu ihrem kunstlerischen
Werk gibt es kaum Hinweise. Nur Franz Hein erwahnte in seiner Lebens-
beschreibung »Wille und Weg«, daB die spatere Vorsteherin des Kunstge-
werblichen Ateliers des Badischen Frauenvereins in Karlsruhe seine Schile-
rin war. Mit ihr suchte er Wege zur Erneuerung des Kunstgewerbes. Lei
der belieB er es bei diesem allgemeinen Hinweis.*® Die einzigen, bislang
von ihr bekannten Arbeiten, ein Bucheinband in Batik und ein Damen-
kleid, sind in der Zeitschrift »Kunst und Handwerk« abgebildet. Irene
Braun zeigte sie 1908 auf einer Ausstellung in Minchen.*

Ein wesentliches Ziel des Badischen Frauenvereins lag in der beruflichen
Ausbildung der Frauen. Auch die kunstgewerblichen Ausbildungszweige
waren darauf ausgerichtet, neben der Bildung des guten Geschmacks,
uber die angeschlossenen Erwerbskurse weiterfiihrende Berufsperspekti-
ven zu eroffnen. Die deutliche Betonung der Handarbeit als spezifisch
weiblicher Bereich im Kunstgewerbe ist im ganzen Deutschen Reich zu
beobachten.*
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Die GroBherzoglich Badische Kunstgewerbeschule

Die GroBherzoglich Badische Kunstgewerbeschule* flhrte die Kunstge-
werbebewegung in Baden bis 1900 an. Sie war auf breiter Basis tatig,
indem sie Kunsthandwerker ausbildete, Firmen beriet, Entwlrfe aus der
Industrie korrigierte, reprasentative Arbeiten flir den groBherzoglichen Hof
ausfihrte und die jeweiligen badischen Abteilungen auf nationalen und
internationalen Ausstellungen ausrichtete. Damit hatte sie bedeutenden
Einflu3.

An der Kunstgewerbeschule entstand eine Vorbildersammlung, die zum
Grundstock des 1885 gegrundeten Kunstgewerbemuseums wurde. Die
Professoren der Kunstgewerbeschule waren an der Griindung des Kunst- »

gewerbevereins maBgeblich beteiligt.* Die Direktoren waren gleichzeitig g 4 ety Rt Lep O
die Vorsitzenden des Vereins. Damenklassen.

Die Direktoren und Professoren unterrichteten auch an anderen Karlsruher

Schulen. Gustav Kachel, Karl Gagel und Karl Hoffacker waren jeweils

kunstlerische Leiter an der Kunststickereischule des Badischen Frauenver-

eins. Kathe Roman-Foersterling und Georg Schreyégg lehrten an der Male-

rinnenschule.** Dartiberhinaus veroffentlichten die Professoren und Lehrer

zahlreiche Biicher zum Kunstgewerbe, die zum Teil viele Auflagen erfuh-

ren.

Im selben Jahr, als in Wien die Kunstgewerbeschule gegriindet wurde,

begann in Karlsruhe der Unterricht im Zeichnen und Modellieren fur

Handwerker an der Landesgewerbehalle. Mit der Einstellung Friedrich

Ratzels als Lehrer wurden die kunstgewerblichen Kurse seit 1870 zur fe-

sten Einrichtung, doch erst drei Jahre spater gab es Tagesschiler. Im Jah-

re 1878 erhielt die Kunstgewerbeschule den Status einer selbstandigen

Anstalt unter ihrem Direktor Gustav Kachel. Dieser richtete einen Fortbil-

dungskurs ein, in dem fortgeschrittene Schuler Auftrage der Industrie

ausfuhren und an die Schule gesandte Zeichnungen von Gewerbetreiben-

den Uberarbeiten sollten. Nachdem Hermann Gtz die Leitung tibernom-

men hatte, gliederte er 1884 die Schule neu in Vorschule und Fachschule

mit dem Dekorationskurs sowie Kursen fur Kleinkunst, fir Architektur und

fir Modellieren. An die Stelle des Kurses flr Kleinkunst trat 1885 der

Ziselierkurs des Professors Rudolf Mayer. Mit der Berufung des Bildhauers

und Keramikers Karl Kornhas entstand 1895 der Keramikkurs. Bei der

Wahl der Lehrer griff man gerne auf ehemalige Schiler zuriick.

Die Zahl der Schuler und der Lehrer stieg bestandig an, so daB sich Gotz
seit 1885 um ein eigenes Schulgebdude bemihte, Vier Jahre spater konn-
te es bezogen werden. Schon 1893 wurde der Unterrichtsraum wieder
knapp und Gotz beantragte einen Erweiterungsbau, der jedoch erst 1901
eroffnet werden konnte. Vor der Westseite befand sich ein Studiengarten
mit dekorativen Gewachsen. Zudem wurde ein Tierhaus eingerichtet, wo
die Schiler Studien anfertigen konnten. Wenige Wochen nach der Einwei-
hung des Gebdudes mit der Deutschen Glasmalerei-Ausstellung starb der
langjdhrige und am stdrksten pragende Direktor Hermann Gotz. Mit sei-
nem Tod endete die Blutezeit der Kunstgewerbeschule, wéahrend der
kinstlerisch der Historismus mit seinem (iberreichen Schmuck vorherrsch-
te.
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Fahne der Heidelberger Universitat zum

Jubilaum 1886. Von Hermann Gotz ent-

worfen und der Kunststickereischule
ausgefihrt

Kunstgewerbeschulen wurden Uberwiegend von jungen Mannern besucht,
Nur die Schulen in Berlin und Minchen hatten schon frih eigene Abtei-
lungen flr Frauen eingerichtet. 1868 nahmen in Wien sechs Schilerinnen
am Unterricht teil.* Zwischen 1878 und 1900 finden wir Frauen im Um-
feld der Karlsruher Kunstgewerbeschule allein als ausflhrende Stickerin-
nen. So entwarf Hermann Gaotz zum 500jahrigen Bestehen der Heidelber-
ger Universitat ein Banner. Das Mittelfeld mit der Allegorie der Wissen-
schaft malte er selbst; die ornamentalen Stickereien wurden an der Kunst-
stickereischule des Badischen Frauenvereins ausgefiihrt, Auch das Karlsru-
her Gymnasium erhielt zu seinem 300jahrigen Bestehen eine Fahne, die
Gotz gestaltete. Hofgoldstickerin Hannchen Heimerdinger fertigte die
Stickereien. 1896 schuf Gotz den Entwurf fUr die Bundesfahne des Badi-
schen Sangerbundes. Diesen fuhrte die Stickereifirma Carl A. Kindler am
Friedrichsplatz 6 in Karlsruhe aus.*” Sie wiederum konnte in den Stickerei-
kursen ausgebildete Frauen in groBerer Zahl beschaftigt haben.

Mit dem Ableben von Herman Gétz ware es moglich gewesen, die Kunst-
gewerbeschule im Sinne der neuesten Betrebungen zu reformieren. Das
Ministerium hatte einen jungen Kinstler des Jugendstils berufen kénnen
wie in Wien oder Berlin, und der Unterricht hdtte aus den Zeichensdlen in
die Werkstatten verlegt werden mussen.*® Im Oktober 1901 wurde Karl
Hoffacker, der sich als Ausstellungsarchitekt einen Namen gemacht hatte,
als dritter Direktor der Anstalt berufen. Er setzte die Arbeit seines Vorgan-
gers fort und verzichtete auf eine grundlegende Neugliederung des Unter-
richts. Bereits im Winter 1901/02 — bedeutend friiher als an der Akade-
mie — wurde jedoch eine Klasse fir Damen eingerichtet. |hre Facher
bestanden aus geometrischem Zeichnen, Projektions-, Freihand- und Figu-
renzeichnen, Aquarellieren, Stilleben, Stilisieren, Entwerfen sowie Modellie-
ren. Anfanglich teilten sich die bereits lehrenden Professoren diesen Unter-
richt; erst 1903 wurde Kathe Roman-Foersterling eigens daflir eingestellt.
1907 fiel sie wegen Krankheit ihrer Kinder aus. Da zudem die Zahl der
Schulerinnen auf 7 gesunken war und sich eine eigene Abteilung nicht
mehr lohnte, entschloB sich die Schulleitung, gemischte Klassen zu bilden.
DaB dieses Angebot der Kunstgewerbeschule nur sehr zurtickhaltend an-
genommen wurde, mag an den gut eingefiihrten Ausbildungsmaglichkei-
ten des Badischen Frauenvereins liegen. Maglicherweise bevorzugten die
Eltern auch eine reine Madchenschule flr die Tochter.

Kathe Roman-Foersterling wurde 1871 in Dresden geboren und war die
Tochter des Malers Otto Foersterling. Sie erhielt ihre Ausbildung an der
Karlsruher Malerinnenschule. Dort lehrte auch ihr kunftiger Ehemann Max
Roman, der seit 1895 die Leitung der Schule innehatte. Von 1901 bis 1907
unterrichtete sie in der Blumen- und in der Stillebenklasse der Malerinnen-
schule und von 1903 bis 1907 leitete sie zudem die Damenklasse der
Kunstgewerbeschule. Sie war Mitglied des Karlsruher Kunstlerbundes.*
Auf der Fachausstellung fur Glasmalerei, die die Kunstgewerbeschule zur
Einweihung ihres Erweiterungsbaues veranstaltete, war sie mit 17 orna-
mentalen Entwirfen fir Fenstervorsetzer in Kunstverglasung vertreten. Sie
fillte oder umgab die Flachen mit ornamentalen Kompositionen aus flora-
len Elementen.* Auf ganz ahnliche Art gestaltete sie die Pflanzenstudien
und lllustrationen, die im Kunstgewerbeblatt von 1903 abgebildet sind
und die die Kinstlerin auf der Leipziger Ausstellung »Die Pflanze in ihrer
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Kathe Roman-Foersterling, Keramiken auf der Karlsruher Jubilaums-
ausstellung 1906

dekorativen Verwendung« prasentierte.’ 1902 beteiligte sie sich an der
Karlsruher Jubildumsausstelung mit dem Olbild »Veilchen«.”? Auf der Jubi-
ldaumsausstellung 1906 in Karlsruhe zeigte sie die beiden Steinzeichnungen
»Uber den Bergen« und »Sanddorn«. Zudem war sie in der Abteilung
Kunstgewerbe mit »Vasen, Krligen und Platten« vertreten, die Johann
Glatz in Villingen ausgefiihrt hatte.** Die FuBschale in der Mitte der hinte-
ren Reihe ist das bekannteste Werk der Klnstlerin. Sie und eine ganz
ahnlich geformte Henkelschale, die mit linearem Ornament und mit Frich-
ten verziert war, wurde auch von der Karlsruher Majolika-Manufaktur
hergestelit.>* Nachdem sie ihre Lehrtatigkeit aufgegeben hatte, war sie
noch immer als freischaffende Kinstlerin tatig und nahm seit 1909 an den
Kunstausstellungen in Baden-Baden teil.

Die Schuilerin Helle Lang, die 1911 die Aufnahmeprifung fir die Kunstge-
werbeschule abgelegt hatte, berichtete spater tber ihre Eindriicke: »Die
Prifung in darstellender Geometrie dauerte zwei Tage und wurde von
Prof. Franz Sales Meyer gehalten. Er war damals schon sehr alt, wenig-
stens fur meine Begriffe, so uber sechzig, aber er gefiel mir unheimlich
gut. Ich sagte meinem Vater, ich wolle ihn heiraten. Mein Vater sah in
den Akten nach und sagte, das ginge nicht, erstens sei er schon verheira-
tet und eben auch beinahe 50 Jahre dlter. Sein Unterricht war ein Hoch-
genuB an Begriindung und nie langweilig. »Abzeichenunterricht« war bei
Herrn Fenker, der immer, wenn er auf eine Frage keine Antwort wuBlte,
meinte: das interessiert einen Kinstler nicht! . . . Im ersten Jahr bekam ich
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mer ausgestellt worden. Wahrend dieser Raum im historischen Charakter
gehalten ist, schlagen die Arbeiten der Karlsruher Malerinnenschule durch-
weg moderne Noten an; man maochte den Damen mehr Vertraulichkeit
mit den Gesetzen des ornamentalen Mafstabes wiinschen; es finden sich
darunter wenig Arbeiten von kunstlerischer Reife und abgeklartem Ge-
schmack; in der Form macht sich das mehr bemerkbar als in der Farbe.«*

Bei dieser Gelegenheit stellte sich auch Emmy Schoch einer breiten Offent-
lichkeit vor. Sie zeigte ein Kleid mit Seidenstickerei, ein Leinenkleid, Gurtel,
Kissen, Schuhe mit Stickereien und Scheibengardinen. Elisabeth Schmidt-
Pecht hatte als einzige der beteiligten Frauen eine komplette Zimmerein-
richtung gezeigt und stellte sich so dem Wettberwerb mit ihren Kollegen
Max Laeuger, Karl Gagel oder den Architekten Pfeifer und GroBmann. Ihr
Teezimmer wurde in der Zeitschrift »Die Rheinlande« beschrieben: »Ganz
besonderes Entzlicken aber — anders laBt sich der Eindruck kaum nennen
— erregte Frau Schmidt-Pecht, Konstanz, mit ihrem Teezimmer. Wieder
die groBe Lichtquelle, leichte Vorhange, auf den weiflen Mobeln hellgraue
Decken mit weilen Bandern, und uberall ausgebreitet das Geschirr. Es ist
erstaunlich wie einladend dieses wirkt mit seiner kraftigen Bauern-Orna-
mentik und dem freundlichen Akkord hellblau-gelbgriin oder gelb, hie und
da belebt durch Backsteinrot. Ebenso heiter wirken die Wandfliesen und
groBeren GefaBe. Ich vermag mir flr einen burgerlichen Haushalt gar
nichts gemutlicheres und frohlicheres vorzustellen, als diese Keramik.«*

Die rege Beteiligung der Frauen an dieser Ausstellung fallt durchaus auf
und erklart sich zum Teil daraus, daf3 in den »Blattern des Badischen Frau-
envereins« die Teilnahmebedingungen veroffentlicht wurden. Beim Durch-
gehen der Teilnehmer- und Objektlisten wird deutlich, daB die Frauen in
der Abteilung Kunstgewerbe fast ausschlieBlich textile Arbeiten eingereicht
hatten. Das lag zum einen sicher an der Férderung der textilen Handarbei-
ten durch den Badischen Frauenverein, zum anderen war die »weibliche«
Handarbeit schon immer die wesentliche Freizeitbeschaftung der Blrgerin-
nen und der adligen Damen gewesen. 1906 wurde sie von den Karlsruhe-
rinnen und Badenerinnen noch immer als kunstgewerbliches Arbeitsfeld
akzeptiert und gepflegt. Es gibt nur wenige Ausnahmen. So zeigte Elise
Mayer, die Tochter des Professors fiir Ziselieren an der Kunstgewerbeschu-
le Rudolf Mayer, durch die Arbeit des Vaters angeregt, »Photographie-
rahmen in vergoldeter Gravierarbeit«. Elisabeth Schmidt-Pecht weitete ihr
Tatigkeitsfeld aus und entwarf fur ihr Teezimmer auch die Mobel.

Die Landeskunstschule und die Akademie der bildenden Kunste

Im Herbst 1918, noch vor dem Ende des Ersten Weltkrieges, begannen die
Diskussionen um die Zusammenlegung von Akademie und Kunstgewerbe-
schule. Neben den gewandelten Vorstellungen zur kinstlerischen und
kunsthandwerklichen Ausbildung bestanden finanzielle und raumliche
Engpdsse. Am 1. Oktober 1920 wurde die Landeskunstschule durch Zu-
sammenlegung von Akademie und Kunstgewerbeschule gegrundet. Sie
gliederte sich in eine Vorbereitungsklasse und in eine Ausbildungsabtei-
lung mit Fachklassen und in Meisterklassen. Der verbleibende kunsthand-
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werkliche Unterricht fand in den Fachklassen fur Keramik, Gebrauchsgra-
phik, Dekorationsmalerei und Textilgewerbe statt.

Carl Friedrich Schmitt-Spahn leitete die Fachklasse fur Textilgewerbe. lhm
waren Lehrerinnen zugeordnet, denn auch an der Landeskunstschule
finden sich weibliche Lehrkrafte allein im textilen Bereich. Rosa Koberski
unterrichtete Stickerei. Sie kam aus dem Lehrkérper der Kunststickerei-
schule. Seit Herbst 1925 filhrte Sophie Wolfinger die Abteilung Farberei
und Stoffdruck. Klara Retzbach lehrte Weben auf den Webstuhlen, die
man vom Frauenverein Gbernommen hatte.®

Mit der Grindung der Republik erhielten Frauen uneingeschrankten Zutritt
zur Akademie und im folgenden zur Landeskunstschule. Doch in den re-
prasentativen Publikationen zum badischen Kunsthandwerk, die der Kunst-
gewerbeverein in den zwanziger Jahren herausbrachte, finden wir Frauen
in der Regel allein mit textilen Arbeiten vertreten. Auf der Jubilaumsaus-
stellung der Akademie der bildenden Kiinste im Jahre 1954 wird in der
Gruppe »Ehemalige Schiiler« nur eine Schiilerin aufgefihrt. Clara Kress,
die Absolventin der Landeskunstschule, zeigte einen Wandbehang.

Diese Situation an der Karlsruher Landeskunstschule ist wiederum zeitty-
pisch. Im Bauhaus, 1919 von Walter Gropius gegriindet, arbeiteten die
Lehrer und Schiiler in den ersten Jahren vorwiegend handwerklich in den
Werkstatten fur Metall, Holz, Textil und Keramik. Ihr Ziel war eine enge
Zusammenarbeit mit der Industrie, um die funktionale und asthetische
Gestaltung des Industrieproduktes zu erreichen.® Studentinnen hatten
entsprechend der politischen Situation Zugang zum Bauhaus, doch Gro-
puis schrankte deren Mdglichkeiten ein. Noch 1923 wurden Frauen nicht
in die Topfereiwerkstatt aufgenommen. Dies anderte sich erst, als Arbeits-
kréfte fehlten. Auch in die Architekturklasse wollte man Studentinnen
zuerst nicht aufnehmen. »Fur die Weimarer Zeit bleibt insgesamt festzu-
stellen, daB3 den Frauen der Zugang grundsatzlich erschwert wurde und
dalB sie, wenn sie die ersten Hurden genommen hatten, in die Weberei
verdrangt wurden.«*' Damit war den Studentinnen dieser richtungswei-
senden Instituiton fast nur der textile Bereich zuganglich. Eine Ausnahme
war Marianne Brandt, die als einzige Frau in der Metallwerkstatt arbeitete
und spater mit ihren Gebrauchsgeraten groBBes Ansehen erwarb.

An der am 23. Oktober 1947 wiedereroffneten Akademie der bildenden
Kinste hatte Kunsthandwerk keine Bedeutung mehr. |hr Direktor Otto
Haupt schrieb hierzu: »Seit langem erweist es sich, da8 wesentliche Impul-
se auf allen Gebieten von Persénlichkeiten kommen, die nicht aus dem
Handwerk selbst erwachsen sind, sondern die mit ihrer klnstlerischen
Begabung eine besondere Einfuhrungsfahigkeit in handwerkliche oder
auch industrielle Produktionsbedingungen verbinden.«* Es bestanden nur
noch drei Werkstatten. Lehrerinnen finden wir hier weiterhin nur im texti-
len Bereich. Handweberei lehrte die Fachoberlehrerin Irmgard Ritter-Kauer-
mann. Fur Gobelinwirkerei war Fachlehrerin Walla Brickimeier zustandig.
Die Fachlehrerin Sophie Wolfinger leitete die Klasse fur Stoffdruck.* Auf
der bereits erwahnten Jubildumsausstellung 1954 waren in der Gruppe
»Schiler heute« wesentlich mehr Studentinnen verteten. Sie zeigten zum
Teil Wandteppiche und Stoffdrucke, doch die typographische Blatter sowie
die Themen und Techniken der freien Kunst berwogen deutlich.
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Sylvia Bieber

Karlsruher Farblithographinnen um 1900

Der Karlsruher Kunstlerbund und seine weiblichen Mitglieder

Jenny Fikentscher

»Bei einem ersten Blick auf die Werke Jenny Fikentschers wiirde man
nicht auf den Gedanken kommen, daB sie von einer Kunstlerin geschaffen
sind. Breit und klar umzieht die Kontur die Formen. Starke Farben bestim-
men die Kompositionen. Wo Lichtwirkungen angewandt werden, sind sie
geschlossen und von einer Intensitat, daB die getroffenen Gegenstande
von den Strahlen gleichsam verzehrt werden. Die Technik ist mannlich,
kraftig, bisweilen fast gewaltsam.« Mit diesen Worten beginnt Wilhelm

R. Valentiner den Teil seines 1905 in der Zeitschrift »Die graphischen Kiin-
ste« erschienenen Beitrags, der dem kinstlerischen Schaffen von Jenny
Fikentscher gewidmet ist.' Die Anerkennung galt einer Kiinstlerin, deren
Wirken sich auf nur wenige Jahre vor und nach der Jahrhundertwende
beschrankte und die mit ihren Arbeiten auf zahlreichen Kunstausstellun-
gen der damaligen Zeit vertreten war.” |hr gegenwartig bekanntes, relativ
kleines Oeuvre umfaBt neben Gemalden, Aquarellen und Zeichnungen
auch Farblithographien, — jene Arbeiten, mit denen der Name dieser
Klnstlerin auch heute noch in der Hauptsache verbunden wird.’

Uber die kiinstlerische Ausbildung der 1869 geborenen Jenny Nottebohm
ist wenig bekannt. In dem Jahresbericht 1888/89 der Karlsruher Malerin-
nenschule wird sie als Hospitantin aufgefiihrt.* Ahnlich wie die meisten
angehenden Kinstlerinnen ihrer Zeit, beschritt auch sie den Weg des —
zumeist kostspieligen — privaten Malunterrichts. Sie wurde Schilerin der
seit 1859 in Karlsruhe ansassigen Blumen-, Ornament- und Initialmalerin
Alwine Schrodter.” 1881 hatte Alwine Schrodter ihr damals vielbeachtetes
Werk »Blumensprache« verdffentlicht.® Wie pragend der EinfluB der Leh-
rerin auf die Kunst Jenny Fikentschers war, muB3 offenbleiben, da mit
letzter Sicherheit keine ihrer erhaltenen Arbeiten diesem Ausbildungszeit-
raum zugeordnet werden kénnen. Ubereinstimmung besteht jedoch in der
Thematik der gewahlten Bildmotive, gilt Fikentschers Vorliebe in den weni-
gen Jahren ihres Schaffens doch der Blumen- und Blitenmotivik. Aber
anders als Alwine Schrodter und auch die anderen Malerinnen, die sich
auf Blumenbilder spezialisiert hatten, wie beispielsweise Margarethe Hor-
muth-Kallmorgen, holte sie ihre Motive nicht ins Haus, wo sie sie »zu
geschickt arrangierten StrauBen und Gestecken biindelte«’, sondern zeig-
te sie in ihrer naturlichen Umgebung als freiwachsende Pflanzen.
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1891 fand die Heirat mit dem Tier- und Landschaftsmaler Otto Fikentscher
statt, der kurz zuvor das SchloB Augustenburg in Grotzingen erworben
hatte. Bereits 1890 war Jenny Fikentscher mit ihrer Mutter Elisabeth Not-
tebohm und ithrem Stiefbruder, dem Landschaftsmaler Gustav Kampmann,
hierher Ubergesiedelt. Ebenfalls in der Augustenburg nahm der Maler
Franz Hein mit seiner Frau Wohnung; bereits seit 1889 lebte das Kinstler-
ehepaar Friedrich Kallmorgen und Margarethe Hormuth-Kallmorgen jeden
Sommer in ihrem neuerbauten »Haus Hohengrund« in direkter Nahe zum
SchioB. Die Kiinstlerkolonie Grétzingen war vor den Toren der Residenz-
stadt Karlsruhe entstanden.® Sicher wirkte sich der Rickzug aufs Land, die
unmittelbare Nahe zur Natur sowie das spezielle, kunstlerische Klima die-
ser Malerkolonie auf die Kunst Jenny Fikentschers aus. Insbesondere ihre
Hinwendung zur Farblithographie durfte Ergebnis der Zugehorigkeit zu
jener Kiinstlergemeinschaft gewesen sein, zahlten doch die mannlichen
Mitglieder der Grétzinger Malerkolonie allesamt zu den Griindungsmitglie-
dern des 1896 entstandenen Karlsruher Kinstlerbundes, der sich die Er-
neuerung dieser druckgraphischen Technik auf die Fahnen geschrieben
hatte (siehe unten). Seit 1898 gehorte auch Jenny Fikentscher diesem
Bund an.*

Im selben Jahr entstand mit »Augustenburg« vermutlich die erste Farb-
lithographie von ihrer Hand (Abb. S. 275)." Dargestellt ist eine architekto-
nische Situation auf SchloB Augustenburg in Grétzingen: Links der vom
Bildrand stark angeschnittene Zugang zur Eingangstlr, gesaumt vom mit
wildem Wein Uberwachsenen Gelander, in der Bildmitte der stdliche
SchloBturm mit Zwiebelhaube, rechts der Blick ins Tal auf die Dacher der
tieferliegenden Hauser Grotzingens, hinterfangen von der Linie des den
Hintergrund bildenden Rosalienberges. Allein durch das intensive Rot des
Laubes wird eine herbstliche Stimmung hervorgerufen.

Bereits diese friihe Arbeit zeigt im Ansatz alle Hauptmerkmale der in der
Folgezeit entstehenden Lithographien auf: Die Gliederung des Bildes in
groBe, klare Formen, die Konzentration auf das Hauptsachliche, daraus
folgend die Reduktion der Gegenstande auf die wesentlichen Dinge, das
Weglassen alles Nebensachlichen. Sowohl durch die Wahl des Bildaus-
schnittes mit der stark angeschnittenen Architektur wie auch in der farbi-
gen Behandlung der Motive — die Kunstlerin verwendete neben einem
dunklen und einem hellen Rotton nur noch einen grauen und einen hell-
grunen Tonstein — zeigt sich ein starker, bewuBt gestaltender Formwille
mit der Bereitschaft, sich GUber Konventionen hinwegzusetzen. — Mit
dieser Lithographie war Jenny Fikentscher auf der Dresdner Kunstausstel-
lung 1899 vertreten.

Eignet dem Blatt noch eine gewisse Raumlichkeit durch den in die Bildtie-
fe fihrenden Zugang zum SchloB, so zeigt sich in den folgenden Arbeiten
ein neuer Gestaltungszug. Die Hauptmotive, zumeist Blumen und Bliiten-
zweige, werden ganz nah an den Bildvordergrund herangeholt und be-
herrschen nicht selten Zweidrittel bis Vierfunftel des Blattes. Doch sind sie
nicht aus ihrer gewohnten Umgebung entfernt und durch ihre Stilisierung
als bloBe Ornamente isoliert wiedergegeben, vielmehr sind sie immer mit
Landschafts- bzw. Architekturausschnitten kombiniert. Meist wird die Aus-
schnitthaftigkeit durch kiihn die Motive Uberschneidende Bildrander be-
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Ganz dem Jugendstil verpflichtet ist Jenny Fikentscher in ihrer Lithographie
»Rosen« aus dem Jahr 1899 (Abb. S. 280). In einem schmalen Hochfor-
mat ist ein Ausschnitt aus einem Rosenstrauch festgehalten. Die starken
Linien der dornenreichen Stiele und der Blatter uberziehen das Blatt wie
ein graphisches Muster, zwei Rosenbliten und eine Knospe sind ihnen
dekorativ beigeordnet. Das Motiv ist ganz graphisch-linear aufgefa3t mit
seinen ausgepragten Konturlinien, die flachig mit jeweils einer Farbe aus-
gefullt sind unter jeglichem Verzicht auf eine malerische Binnenzeichnung.
— Von besonderem Interesse ist die Tatsache, daB3 um die eigentliche
Darstellung mit ihrem hellen Blatthintergrund ein graugriiner Farbton
groBflachig gedruckt wurde, der wie ein farbiges Passepartout wirkt und
den dekorativen Charakter des Blattes noch unterstreicht.

1899 ist die Farblithographie »Malven« (Abb. S. 281) datiert. Malven, auch
Stockrosen genannt, sind ebenfalls das Thema einer weiteren Farblithogra-
phie (Abb. S. 55), die vermutlich um 1901/1902" entstanden ist. Im direk-
ten Vergleich wird die unterschiedliche Bildauffassung, die diesen Arbeiten
zugrunde liegt, deutlich: Dem in seiner Wirkung viel malerischer, aber
auch kleinteiliger erscheinenden Werk von 1899 steht das in seiner For-
mensprache grofBflachig, ganz auf Fernsicht angelegte und somit auf die
Erfordernisse eines »Wandbildes fir Schule und Haus« (siehe unten) aus-
gerichtete Blatt von 1901/1902 gegenlber.

So zeigt die friher entstandene Arbeit rechts im Vordergrund einen Busch
Malven mit seinen hochgewachsenen, Uppig mit Blliten besetzten Sten-
geln, an dem links vorbei ein Gartenweg in die Bildtiefe fihrt. Zwischen
den Blitenstengeln hindurch ist der Blick auf eine unbestimmt gehaltene
Landschaft gegeben. Das an sich bescheidene Motiv gewinnt durch die
Anwendung unterschiedlicher Stilmittel wie auch durch eine auffallende
Farbigkeit an Interesse. So stehen den durchgangig graphisch-linear ge-
zeigten Pflanzenstengeln und Blattern mit deutlicher Konturlinie die zwar
ebenfalls stilisierten, jedoch durch die Verwendung der weicheren Kreide-
technik viel malerischer wirkenden Malvenbliten entgegen. Dieser
»Bruch« ist in der Farbgebung wiederholt. Sind einerseits die Stengel und
Blatter flachig in griner bzw. beigebrauner Farbigkeit gehalten, so setzen
sich die Bliiten aus einem den auBeren Blitenrand bestimmenden hellro-
ten und einem das Bliteninnere wiedergebenden dunkelkarminroten Farb-
ton zusammen. Der orange-rot gefarbte Himmel des Sonnenuntergangs
hinterfangt die Blitenstengel in ihren oberen Teilen und laBt auch die nur
schemenhaft erscheinende Hintergrundslandschaft wie unter einem Dunst-
schieier liegend erscheinen.

Ganz anders die spater entstandene Arbeit. Hier sind die Blitenstande
selbst ganz nah an den vorderen Bildrand geholt, ausladend, fast monu-
mental Uberziehen die Gppigen Bliten und Blatter etwa Dreiviertel des
Bildes. Auf der linken Blattseite geben sie den Blick frei auf eine Land-
schaft mit Wiesen und Buschwerk und auf die Giebelfronten zweier Fach-
werkhauser, hinter denen das Gelande ansteigt. Sowohl die Malven als
auch die Landschaft sind in ihrer Formensprache stark vereinfacht, auf
eine dunkle, die Umrisse betonende Konturlinie und eine groBflachige
Farbgebung unter weitgehendem Verzicht auf Binnenzeichnung reduziert.
Auch in der Farbwahl zeigt sich dieses »abstrahierende« Moment: Das
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Blatt »lebt« aus seinen dunkelroten Bllten, die durch die umgebenden
Grintone aufgrund des Komplementarkontrastes eine noch intensivere
Leuchtkraft besitzen.

Nicht nur wegen ihres gréBeren Formats, sondern auch durch ihre souve-
ran bis in alle Details umgesetzte plakativ-dekorative Wirkung, ragt diese
Arbeit aus der Gesamtheit der bisher besprochenen Farblithographien
heraus. Hierauf kdnnte sich auch das eingangs erwahnte Zitat von Wil-
helm R. Valentiner bezogen haben. Darliber hinaus drfte es sich um
dasjenige Werk Jenny Fikentschers handeln, das durch seinen Vertrieb
uber den Kunstverlag G. B. Teubner, Leipzig, die groBte Bekanntheit er-
langt hat. So wurde dieses Blatt 1903 — Ubrigens als einzige Arbeit einer
Kunstlerin — in der Publikation »Versuche in der Betrachtung farbiger
Wandbilder mit Kindern« von Kaethe Kautzsch naher besprochen:

». .. GroB und plastisch, wie eigene Individualititen, treten die Malven-
stengel hervor, der Hintergrund tritt bescheiden zuriick; doch ist er nicht
reizlos, sondern erganzt unsere Vorstellung und verstarkt dadurch unser
Interesse an diesen Blumen. Diese selbst sind nun nicht minutids in allen
Feinheiten der Blattaderung und Lichtténchen ausgefiihrt. Vielmehr ist die
Hauptwirkung durch starke UmriBlinien und flachenartige Farbenverteilung
erreicht. Sie ist aber in dieser schlichten, anspruchslosen Art um so siche-
rer und eindringlicher. Die Vereinfachung von Farbe und Form ist im Hin-
tergrunde noch starker; denn er soll durchaus nebensachliches Interesse
behalten.

Fragen wir nach dem, was uns an diesem Bilde vor allem gefallt, so ist es,
kurz gesagt, die warme, ruhige Farben- und Formenschonheit dieser Blu-
men, die durch eigenartige Beleuchtung und durch gerade diese Stellung
vor einem ruhigen und doch eng dazugehdrigen Hintergrund eine erhdhte
dauernde Freude unserm Auge gewahren.«"”

Betrachtet man die bisher beschriebenen Farblithographien von Jenny
Fikentscher, die in den Jahren 1898 bis 1902 entstanden sind und zum
Besten gehoren, was von dieser Kunstlerin bekannt geworden ist*, so
Uberrascht vor allem die hohe gestalterische Kraft, die ihren Arbeiten
innewohnt. Dabei »wurzelt« ihre Kunst »in der reformerischen Bildsprache
des Jugendstils«'?, auch sind Anregungen durch japanische Farbholzschnit-
te mit ihren flr europaische MaBstabe kihnen Ausschnitten und verein-
fachter Formenwiedergabe™ sowie der zeitgendssischen franzosischen
Plakatkunst’' zu vermuten. Beispiele hierflir waren in den bekannten
Kunstzeitschriften der damaligen Zeit reproduziert und dirften in Kiinstler-
kreisen wohl bekannt gewesen sein. Doch vor allen Dingen scheint es, als
habe Jenny Fikentscher mit der Farblithographie das Medium entdeckt,
das ihrer Kunstintention am ehesten entsprach. Die genaue Kenntnis der
drucktechnischen Vorgange und Moglichkeiten, der souverane Umgang
mit diesen, wurden von ihr bewuBt genutzt, um die kiinstlerische Aussa-
gekraft ihrer Arbeiten zu erhohen. So zeigt der direkte Vergleich zwischen
ihren Farblithographien und den dazugehorigen Aquarellen deutlich, daB
es sich bei den Aquarellen um Entwirfe handelt, nicht um eigenstandige
Kunstwerke. Erst in der Umsetzung in die Drucktechnik entwickeln diese
Arbeiten ihre volle Ausdrucksstarke.

169



Der Karlsruher Kiinstlerbund und seine weiblichen Mitglieder

»Der Klnstlerbund Karlsruhe ward gegrindet am 25. April 1896 von 24
Kinstlern, welche der Kunstgenossenschaft Karlsruhe angehort hatten
und durch den Verlauf der Generalversammlung der Kunstgenossenschaft
vom 16. April 1896 veranlaft wurden, ihren Austritt aus derselben zu
erklaren.«* Mit diesen Worten beginnt das erste Protokollbuch des Karls-
ruher Klnstlerbundes, in dem den handgeschriebenen Sitzungsprotokollen
eine kurze Entstehungsgeschichte dieser Sezession vorangestellt ist.”* Be-
reits auf ihrer ersten Generalversammlung am 25. April 1896 konnte die
Satzung des Kiinstlerbundes verabschiedet werden, Interessant ist in unse-
rem Zusammenhang der die Mitgliedschaft betreffende § 2, in welchem
auch der Beitritt von Kunstlerinnen geregelt wird. Er besagt eine Unter-
scheidung der Teilnehmer in »Ehrenmitglieder«, »ordentliche Mitglieder«
und »auBerordentliche Mitglieder«. Im folgenden sei der volle Wortlaut
zitiert: »Als ordentliche Mitglieder kdnnen nur Kiinstler aufgenommen
werden, welche innerhalb der letzten drei Jahre auf einer der maBgeben-
den Ausstellungen (zur Zeit in Deutschland: Minchen, Berlin, Dresden)
vertreten waren. Wenn die Ausstellungsbedingungen nicht mehr erfulit
werden, so sind die betreffenden Mitglieder zu den auBerordentlichen zu
zahlen. Der Vorstand kann den Umstanden entsprechend Ausnahmen
zulassen. Damen konnen nur als ordentliche Mitglieder eintreten, Sie ge-
nieBen aber, wenn sie drei Jahre auf maB3gebenden Ausstellungen nicht
ausgestellt haben, nur die Rechte auBerordentlicher Mitglieder.

Als auBerordentliche Mitglieder konnen selbstandige Kunstler, welche
nicht in den letzten drei Jahren auf einer der obigen Ausstellungen vertre-
ten waren, aufgenommen werden, ebenso jingere Kunstler die sich noch
im Schiilerverhaltnis befinden.

Architekten kénnen nur auBerordentliche Mitglieder werden. Auch auBer-
halb Karlsruhe's lebende Kiinstler konnen Mitglieder des >Bundes« wer-
den.«*

Kunstler und Kinstlerinnen, die dem Bund beitreten wollten, hatten eine
schriftliche Anfrage an den Vorstand zu richten; Uber die Aufnahme neuer
Mitglieder wurde auf den mehrmals jahrlich stattfindenden Generalver-
sammlungen abgestimmt. Bereits am 4. Januar 1897 erfuhr dieser Passus
der Satzung eine Neuregelung: Kunstler, die um Neuaufnahme in den
Karlsruher Kinstlerbund ersucht hatten, wurden zunachst fir mindestens
drei Monate als Gaste gefuhrt, bevor die Abstimmung Gber ihre Mitglied-
schaft erfolgte.”* Auch war die Regelung, Kiinstlerinnen nur als ordent-
liche Mitglieder zu fuhren, d. h. sie nur in den Bund aufzunehmen, wenn
sie die Forderung nach Ausstellungsbeteiligung auf den groBen Kunstaus-
stellungen erflillten, im Lauf des Jahres 1898 Gegenstand mehrerer Debat-
ten. Es wurde zu Recht bemerkt, daB durch diese Forderung ein Beitritt
von Kinstlerinnen fast unmoglich gemacht wurde. Auf der Generalver-
sammlung am 16. Januar 1899 wurde deshalb der betreffende Satz in den
Statuten ersatzlos gestrichen. Es war im {brigen dieselbe Generalver-
sammlung, auf der Jenny Fikentscher als Mitglied des Bundes akzeptiert
wurde.”® Sie war jedoch nicht das erste weibliche Mitglied dieser Kunstler-
vereinigung, bereits im Grundungsjahr 1896 waren Margarethe Hormuth-
Kallmorgen, Emilie Stephan und Fanny von Geiger-Weishaupt aufgenom-
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men worden?”’, 1897 folgte Helene Stromeyer’®. Im gleichen Jahr wie Jen-
ny Fikentscher fanden die Kiinstlerinnen Kathe Roman-Foersterling und
Sophie Ley sowie Berta Welte Aufnahme in den Kinstlerbund.” — Doch
trotz der gelockerten Aufnahmebedingungen fir Kinstlerinnen ist in den
nachsten Jahren kein verstarkter Anstieg des Frauenanteils zu verzeichnen:
So sind beispielsweise in der gedruckt vorliegenden Mitgliederliste aus
dem Jahr 1908 von 107 namentlich aufgefihrten Mitgliedern 15 Kunstle-
rinnen.*

Erklartes Ziel des Karlsruher Kinstlerbundes war es, wie in einer 1902
verfaBten Denkschrift festgehalten wurde, und das man zu diesem Zeit-
punkt — nicht ohne Stolz — auch flr weitgehend erreicht erachtete,
»den Ausbau des hiesigen Kunstlebens in gemeinnitzigem und den Zeit-
verhadltnissen Rechnung tragendem Sinne« anzustreben, »Fr die alljdhrlich
aus der Akademie hervorgehenden kiinstlerischen Krafte fehlte es in Karls-
ruhe an Arbeitsstatten, so dass schon aus diesem Grunde mancher Kiinst-
ler gezwungen war, nach seiner Ausbildung Karlsruhe zu verlassen; aus-
serdem aber galt es, Gelegenheit zur Bethatigung kunstlerischen Kénnens
und damit einen Nahrboden flir eine Entwicklung Karlsruher Kunst zu
schaffen.«* Zur leichteren Durchfiihrung dieses Zieles wurde deshalb be-
reits ein Jahr nach der Grindung des Karlsruher Kunstlerbundes, am

28. Mai 1897, eine eigene lithographische Druckerei aus der Taufe ge-
hoben.* Ihre Aufgabe sah man in der Losung dreier Forderungen: a) »Die
kiinstlerische Pflege der Lithographie«, b) »Die Hebung der Kunst flir das
Volk (Wandschmuck, Buchkunst, Reklamekunst)« und c) »Die Schaffung
neuer Absatzgebiete fUr die Karlsruher Kinstler und damit eine Befreiung
eines groBen Teils der Kunstler von materieller Not«.**

Die »Steindruckerei von Carl Langhein, Kunstdruckerei fiir den Kiinstler-
bund Karlsruhe«, wie die urspringliche Namensgebung lautete, konnte in
den folgenden Jahren ihrer Aufgabe gerecht werden. Den mannlichen
und weiblichen Mitgliedern und Gasten standen die Werkstatten der
Druckerei zur Verfugung. Wie einem undatierten, vermutlich 1899 verfaB-
ten Schreiben zu entnehmen ist, hat sich »fir die ausiibenden Kinst-

ler . . . das Unternehmen bisher als ein recht lohnendes erwiesen. Die
Druckerei hat mit 32 Karlsruher Kiinstlern und Kdnstlerinnen gearbeitet
und im Laufe von nicht ganz 2 Jahren rund M. 15,000 zur Auszahlung an
diese Kunstler fur Entwirfe und Lithographie gelangen lassen.«* Seit
1900 wurden Kataloge der Uber die Kunstdruckerei erhaltlichen »Kinstler-
Steinzeichnungen« herausgegeben, eine MaBBnahme, die dem besseren
Vertrieb der Blatter diente. So verzeichnet beispielsweise der 1900 erschie-
nene Katalog Arbeiten von 31 Klnstlern, unter ihnen 4 Kinstlerinnen.
Entsprechend dem Anstieg der Mitgliederzahlen bieten im Katalog von
1906/07 bereits 51 Kunstler ihre Farblithographien zum Kauf an, darunter
befanden sich Werke von 12 Kinstlerinnen.™

Was genau man unter einer »Klnstler-Steinzeichnung« zu verstehen hat
sowie Ndheres zur Technik des Steindruckes, legte Anton Gllck, der spa-
tere kinstlerische und kaufmannische Leiter der Kunstdruckerei Kunstler-
bund Karlsruhe, 1901 dar: »Als Material kommt in erster Linie in Betracht
der Stein (oder in neuester Zeit auch Aluminiumplatten), der eben der
Trager der Zeichnung und Farbe wird. Der Kiinstler nimmt nun, je nach
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Resultat, das er erzielen will, glatte oder gekdrnte Steine und zeichnet
darauf mit fetter Kreide oder malt mit Pinsel und lithographischer Tusche
das beabsichtigte Werk, und zwar vorerst auf einer Platte, und das wird
nun jene sein, die die meiste Zeichnung enthalt und dadurch die besten
Anhaltspunkte fir die folgenden Platten gibt. Nach Fertigstellung des
ersten und der folgenden Steine (meist 3—4) kommt es nun zum Druck
wobei natirlich fUr jede Farbe ein besonderer Stein hergestellt wurde.
Unter Anleitung und steter Beaufsichtigung von seiten des Kinstlers
mischt nun der Drucker die von Ersterem genau bestimmten Farben und
druckt zuerst eine Platte durch, dann die zweite und dritte und so fort bis
die letzte das Bild vollendet und die vom Kinstler gewollte Erscheinung
2eigt.

Hierbei ist nun eben erreicht, daB der Kinstler, sofern er die hier in Be-
tracht kommenden Mittel vollstandig beherrscht, das Werk ganz genau
zum AusfluB seiner Individualitdt machen kann, da Zeichnung und Tech-
nik, Farbe und Papier, also alles das endgultige Aussehen bestimmende
nur durch ihn allein festgestellt und ausgelibt wird. Dadurch wird die
Lithographie zum Kunstwerk erhoben, so hoch eben der Ausibende als
Kinstler selbst steht.«*

Wandschmuck fiir Schule und Haus

Uberregionale Bedeutung und Anerkennung wurde dem Karlsruher Kiinst-
lerbund aufgrund seiner Beteiligung an der Kunsterziehungsbewegung
zuteil. Ziel dieser sich in den 1890er Jahren entwickelnden Bewegung, zu
deren fliihrenden Kopfen Alfred Lichtwark, der Direktor der Hamburger
Kunsthalle, Woldemar von Seidlitz, ein Graphikspezialist aus Dresden und
Peter Jessen, der Bibliotheksdirektor des Berliner Kunstgewerbemuseums
zahlten, war die dsthetische Erziehung maglichst aller Bevolkerungsschich-
ten, beginnend bei den Schulkindern?, durch eine eigens zu schaffende
deutsche »Heimatkunst«. Uber die Beschaftigung und Anschauung kiinst-
lerisch hochwertiger Bilder sollte das BewuBtsein fiir eine deutsche natio-
nale Kultur gestarkt werden. Hierzu schienen die Kinstler-Steinzeichnun-
gen ein geeignetes Mittel in ihrer »Hinneigung zu einfacher Naturwieder-
gabe. Das gilt in geistiger wie in technischer Hinsicht. In letzterer, weil die
Vorziige der lithographischen Farbengebung vor allem in breiten Flachen
sich offenbaren, wo die Farbentone in voller Kraft gegeneinanderstehen.
Geistig konnen wir diese einfache Naturwiedergabes« als deutsche Natur-
auffassung bezeichnen. Nicht jene exakte, geradezu wissenschaftliche
Beobachtung aller Einzelheiten der Wechselwirkungen zwischen Licht und
Farbe, sondern Herausholen der Stimmung, die der ganze Anblick in uns
wachruft, die in uns nachhallt, wenn der Natureindruck, dem wir sie dan-
ken, langst unseren Blicken entschwunden ist.«* Flr die Farblithographien
in diesem Zusammenhang sprach weiterhin, daB sie aufgrund der hohen
Auflagen, die von den einzelnen Blattern gedruckt wurden, die Méglich-
keit einer groBen Verbreitung von preiswerten »Original-Kunstwerken«
boten.*

»Im Vordergrunde des Interesses steht zur Zeit das Wandbilderunterneh-
men, ein Unternehmen des Kinstlerbundes Karlsruhe, entstanden in der
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Absicht dem deutschen Volke fiir Schule und Haus flir maglichst billiges
Geld an Stelle der zweifelhaften Anschauungsbilder und wertlosen Oel-
drucke deutsche, handschriftliche Kinstlerleistungen nahe zu bringen,
damit den Geschmack des Volkes zu bilden, ihm seine lebenden Kinstler
vertraut zu machen und die Kluft zwischen Publikum und Kunstlerschaft
auszufillen oder doch zu Gberbriicken.«* So wurde im Jahr 1902 das
Unternehmen des Kinstlerbundes Karlsruhe umschrieben, das ihn weit
Uber die badischen Grenzen hinaus bekannt gemacht hat. Bereits im Ver-
lauf des Jahres 1900 hatte man in Karlsruhe die Moglichkeiten erkannt,
die in einem solchen Wandbildprojekt lagen und entsprechende Kontakte
geknupft. Im Mai 1901 kam es zu einem Kooperationsvertrag zwischen
dem Karlsruher Kinstlerbund und den beiden Leipziger Verlagen G. B.
Teubner und R. Voigtlander, in dem der Vertrieb von in Karlsruhe gedruck-
ten Farblithographien durch die beiden Leipziger Verlage festgeschrieben
wurde. Sicher waren es von Seiten des Karlsruher Kinstlerbundes nicht
nur okonomische Griinde, die zu diesem Schritt fihrten, sondern auch die
berechtigte Hoffnung einer verstarkten Verbreitung und Bekanntheit ihrer
kunstlerischen Produkte. Wie den durchweg positiven Reaktionen der
zeitgendssischen Presse zu entnehmen ist, wurden diese Hoffnungen kei-
neswegs enttauscht.*

Wie ihre mannlichen Kollegen beteiligten sich auch die Kiinstlerinnen des
Karlsruher Kinstlerbundes an diesen Aktionen »Wandbild fur Schule und
Haus«. So waren beispielsweise im Katalog des Verlages Teubner von
1911 Arbeiten von Jenny Fikentscher, Marianne Knapp, Sophie Ley, Marie
Ortlieb, Else Rehm-Vietor und Berta Welte angeboten. Von Jenny Fikent-
scher waren es die bereits besprochenen »Malven« (siehe oben), von
Sophie Ley das Blatt »Fingerhut im Walde« (Abb. S. 57), von Berta Welte
»Junge Tannen« (Abb. S. 56) und von Marie Ortlieb »Herbstluft« (Abb.
S. 272), um diejenigen Arbeiten aufzufiihren, die auch in unserer Ausstel-
lung zu sehen sind.

Den oben erwahnten Forderungen nach einfacher Naturwiedergabe, hei-
matlich vertrauten Motiven und stimmungsvollen Landschaften durfte
Marie Ortlieb mit ihrem Blatt »Herbstluft« ganz entsprochen haben. Gege-
ben ist der Blick auf eine unspektakulare Feld- und Wiesenlandschaft, die
durch einige wenige Laubbaume belebt wird. Das bescheidene Motiv, das
durch den Verzicht auf jegliche landschaftlich charakteristischen Merkmale
topographisch nicht naher bestimmt werden kann, steht hier fir die deut-
sche Landschaft schlechthin. Aufgrund der Farbigkeit, die hauptsachlich
auf erdhaft schwer wirkenden Griin- und Braunténen beruht — auch im
Bereich des Himmels herrschen braune Tone vor —, vermittelt das Blatt
eine herbstlich-melancholische Gestimmtheit.

»Fingerhut im Walde« heiBt der Titel der groBformatigen Farblithographie
von Sophie Ley. Ins Bildzentrum geriickt sind die spitzen, hohen, wie Hite
wirkenden Blitenstande dieser heimischen Pflanze, die vorzugsweise an
lichteren Stellen in Waldern oder an Hangen wachst. Entsprechend ist sie
hier auch von vereinzelten Tannen umgeben, im Hintergrund ist ein Berg-
abhang gezeigt. — Am Ende des 19. Jahrhunderts erfuhr der giftige Fin-
gerhut als Arzneipflanze verstarkte Beachtung.
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Im Bildaufbau dhneln die »Jungen Tannen« von Berta Welte den Finger-
hiiten von Sophie Ley. Auch hier ist nur ein kleiner Ausschnitt des Waldes
gezeigt, sind die noch jungen Nadelbdume ins Bildzentrum gerlickt, mégli-
cherweise wachsen sie auf einer kleinen Lichtung. Im Hintergrund sind
einige wenige Stamme und Zweige bereits ausgewachsener Tannenbaume
zu sehen. Anders als das Fingerhut-Bild, dessen farbiger Reiz auf dem
Komplementdrkontrast Rot-Grlin beruht, ist das Blatt von Berta Welte nur
in Grin- und Brauntdnen gehalten. Die hellgriinen Triebe der jungen Tan-
nen im Bildvordergrund erhalten durch die unmittelbare Nahe zum dunk-
leren Hintergrund eine starke Leuchtkraft.

Beide Blatter thematisieren die heimische Pflanzenwelt, trugen mithin
dazu bei, namentlich Kindern die sie umgebende Natur naher zu bringen,
und gleichzeitig einen Wert wie »Heimat« mitschwingen zu lassen. Bei
den »Jungen Tannen« kommt hinzu, daB ihre Triebe fiir junges, neues
Leben stehen, also das noch im Wachsen und Werden begriffene Leben
der Schulkinder symbolisiert. Auch konnte im Lichtwark'schen Sinne die
»Aufforstung des ode liegenden Gelandes der deutschen kinstlerischen
Kultur«* gemeint sein.

Die lithographische Abteilung der Kunstakademie Karlsruhe

Doch waren es nicht nur Mitglieder des Karlsruher Kiinstlerbundes, die um
die Jahrhundertwende in Karlsruhe Farblithographien schufen. Durch die
zu Beginn des Jahres 1897 erfolgte Einrichtung einer Lithographie-Abtei-
lung** an der GroBherzoglich Badischen Akademie der bildenden Kiinste
war es zundachst ausschlieBlich mannlichen Studenten maglich, sich im
Rahmen ihres Studiums mit dieser Drucktechnik auseinanderzusetzen. Karl
Langhein, der zuerst als Assistent von Leopold Graf von Kalckreuth, dann
als Leiter dieser Lithographie-Abteilung tatig war, begann 1900 mit dem
Aufbau einer Druckwerkstdtte an der Akademie. Die bis dahin bestehende
Abteilung, die er als »Provisorium« ansah, genligte den gestiegenen An-
spriichen nicht mehr. So muf3te »ein Teil der Kinstler . . . bis jetzt in den
Druckereirdumen der G. Braun'schen Hofbuchdruckerei ihre Arbeiten«
anfertigen, »auf die Dauer ist das aber fiir die Akademieschiler nicht
durchfihrbar, da der Platz beschrankt ist und nur 3—4 Herrn zu gleicher
Zeit unterkommen konnen. Ein grosseres Atelier, welches bei zweckmassi-
ger Einrichtung den Anforderungen Rechnung tragt, ware dringend zu
wiinschen.« Und weiter hieB es: »Ein guteingerichtetes und vor allen Din-
gen auch grosseres Atelier wiirde die Moglichkeit bieten, Vortrage auch
fUr einen grosseren Kreis zu veranstalten, Dabei wiirden in erster Linie die
Damen der Malerinnenschule in Frage kommen kénnen, welchen Gele-
genheit geboten werden musste, die flr talentierte Damen ausserordent-
lich passende lithograph'sche Technik zu erlernen. Die Druckerei [die G.
Braun'sche Hofbuchdruckerei, die spatere Kunstdruckerei Kinstlerbund
Karlsruhe] hat mit 4 hiesigen Kiinstlerinnen feste geschaftliche Beziehun-
gen unterhalten, etwa die doppelte Anzahl Damen hat in der Druckerei
die Technik kennen gelernt und beachtenswerte lithograph'sche Lei-
stungen im Verein mit den Mitgleidern [!] des Bundes [des Karlsruher
Kunstlerbundes] ausgestellt und zum Teil auch abgesetzt.«*
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Mit der Einrichtung eines gréBeren lithographischen Ateliers in Atelierge-
baude Nr. 3 in der HoffstraBe wurde dieser Vorschlag Langheins in die Tat
umgesetzt. Die Lithographiewerkstatt der Kunstakademie stand nun nicht
nur Studierenden der Akademie offen, sondern auch Studenten der
Kunstgewerbeschule, der Technischen Hochschule sowie Schilerinnen der
Malerinnenschule. Der Unterricht wurde nach den einzelnen Institutionen
getrennt durchgefiihrt, die Zeiten waren wie folgt festgelegt: Malerinnen-
schule Mittwoch 2 —4 Uhr; Akademie Freitag 4 —6 Uhr; Polytechnikum
Sonnabend 4—5% Uhr; Kunstgewerbeschule Sonnabend 2—4 Uhr.* Dar-
Uber hinaus wurde auch selbststandigen Kunstlern und Kunstlerinnen die
Moglichkeit eingeraumt, soweit gentgend Platz vorhanden war, entweder
als Hospitanten an den Vorlesungen teilzunehmen oder aber nur die Ein-
richtungen der Lithographiewerkstatt zu benutzen. Hierfiir war entweder
eine einmalige Studiengebihr von 30, — M zu entrichten — fir Studieren-
de anderer Institutionen wurde eine Gebiihr von 15,— M gefordert —,
oder aber sie hatten pro ausgefuhrter Arbeit 5, — M zu zahlen.** Dieses
Angebot stieB sowohl bei den Schilerinnen der Malerinnenschule wie
auch bei selbstandigen Kinstlerinnen von Anfang an auf reges Interesse:
So nahmen bereits im Wintersemester 1900/1901 8 Schiilerinnen der Ma-
lerinnenschule und 3 Hospitantinnen am Lithographie-Unterricht teil”, ein
Jahr spater, im Studienjahr 1901/1902, waren wahrend des Winterseme-
sters 9 Schiilerinnen der Malerinnenschule, wahrend des Sommerseme-
sters sogar 11 Schiilerinnen anwesend.*

Betrachtet man die Druckgraphiken dieser jungen, meist noch im Werden
begriffenen Kinstlerinnen, so zeigen ihre Arbeiten eine Uberraschend
groBe Fertigkeit im Umgang mit diesem Medium. In qualitativer Hinsicht
unterscheiden sich ihre Werke keineswegs von den Arbeiten der mannli-
chen Studien-«Kollegen«.* Bei den Bildthemen handelt es sich zum Uber-
wiegenden Teil um Landschaften, doch gehoren beispielsweise auch Por-
trats, Figurendarstellungen, bauerliche Interieurs, idyllische Garten, Schau-
stellerbuden, Nachtbilder, die Darstellung stdlicher StraBenzlige oder
stadtebauliche Situationen aus der ndheren Umgebung zu den gewahliten
Sujets. — Dabei zeigen sich, sowohl was die Themenstellungen wie auch
stilistische Merkmale anbetrifft, gewisse, mehr oder weniger deutliche
Parallelen zu den Arbeiten der Mitglieder des Karlsruher Kinstlerbundes.
Die Kenntnis dieser Lithographien darf bei den jungen Schilerinnen als
bekannt vorausgesetzt werden. Auch wird manche Anregung und man-
cher Hinweis von Karl Langhein ausgegangen sein, der neben seiner Tatig-
keit als Leiter der lithographischen Werkstatte der Akademie immer noch
fur den Kinstlerbund Karlsruhe tatig war. — Die groBe Spannbreite der
erhaltenen Arbeiten, sowohl was die Motivwahl als auch die individuell
verschiedenen kinstlerischen und drucktechnischen Bildldsungen angeht,
legt die Vermutung nahe, daB es sich bei dem Lithographie-Unterricht
nicht um eine streng reglementierte Ausbildung nach einem festen Sche-
ma handelte, sondern daB sich jede Kinstlerin in ihrem Stilwollen frei
entwickeln konnte. Die in unserer Ausstellung gezeigten Arbeiten machen
dies deutlich.
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Anmerkungen

1 Wilhelm R. Valentiner, Otto und Jenny
Fikentscher, in: Die graphischen Klnste
XXVIIl, Wien 1905, S, 95— 101, speziell
zu Jenny Fikentscher S 99—101

2 So z. B. 1899 auf der Dresdner Kunstaus-
stellung, der Munchner Jahres-Ausstel-
lung im Glaspalast 1900, der Intermatio-
nalen Kunstausstellung in Dresden 1901,
der Jubilaums-Kunst-Ausstellung in Karls-
ruhe 1902, der GroBen Kunstausstellung
in Dresden 1904, der Frihjahrs-Ausstel-
lung im Badischen Kunstverein Karlsruhe
1905, der GroBen Berliner Kunstausstel-
lung 1905, der Jubildums-Ausstellung fir
Kunst und Kunstgewerbe in Karlsruhe
1906,

3 Dariber hnaus sind zwei Skizzenbiicher,
eines aus dem Jahr 1885, das zweite von
1889, in Privatbesitz erhalten. — Im
Rahmen der »Jubilaums-Ausstellung for
Kunst und Kunstgewerbe« 1806 in
Karlsruhe trat sie laut Ausstellungskatalog
auch als Kunstgewerblerin auf, Neben
einem Olgemélde, einer Lithographie und
drei Aquarellen zeigte sie in der Kunstge-
werblichen Abteilung dieser Ausstellung
gestickte Schurzen.

4 GLA 235/40214, Fir diesen Hinweis sel
Renate Miller-Gruber, Karlsruhe, herzlich
gedankt. — Nicht bekannt ist, bel wel
chen Lehrern sie den Unterricht besuchte
und aus welchen Grunden sie keine
weitergehende geregelte Ausbildung in
der Malerinnenschule erhielt

5 Es ist weder bekannt, in welchen Jlahren
dieser Unterncht bei Alwine Schrédter
stattfand, noch ob Jenny Fikentscher
Uber den kurzen Besuch der Malerinnen-
schule hinaus eine weitere und — wenn
ja — welche kinstlensche Ausbildung
genossen hat. Ein frahes Skizzenbuch aus
dem Jahr 1885 (in Privatbesitz) belegt,
dafl die damals 16jahnge sich auch im
Aquarellieren von Blumen versuchte, —
Zu Alwine Schradter val. die Beitrige von
Gerlinde Brandenburger-Eisele, Von
Hofmalerinnen und Malweibern. Karlsru-
her Kunstlerinnen im 19. Jahrhundert,
S.129ff. und von Renate Miller-Gruber,
Frauen in Kunstierehen — Schilerin,
Partnerin oder Konkurrentin?, 5. 179ff.

6 Alwine Schrodter, Blumensprache, Lahr
o.). (1881). Dargestellt sind in 10 Tafeln
Blumen, mit Sinnspriichen versehen, die
als Farblithographien nach Aquarellen
von Alwine Schrodter vervielfaltigt wur-
den. Siehe Abb, S 134.

7 Rudolf Theilmann, Jenny Fikentscher,
geb. Nottebohm, in: Badische Biografien,
N.F. Bd. 3, 1990, S._ 85, 86, hier S. 85,

8 Vgl. hierzu den Ausst.Kat. Die Grotzinger
Malerkolonie. Die erste Generation
1890 — 1920, Staatliche Kunsthalle Karls-
ruhe, 28. 11, 1975—1. 2. 1976.
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9 Vgl. Anm. 26.
10 Zu dieser Lithographie hat sich in Privat-

1"

12

13

14

besitz ein — seitengleicher — Aquarell-
entwurf, datiert vom 23, September
1897, erhalten: Augustenburg, 1897,
Aquarell und Feder in Braun, 30 x 22 ¢cm
(Darst.), Privatbesitz; abgebildet in:
Ausst.Kat. Farblithographien des Karlsru.
her Kinstlerbundes um 1300, Eine
Initiative gegen den Oldruck, Stadtische
Galerie im PrinzMaxPalais Karlsruhe,

18. 7. —11. 10. 1987, Kat.Nr, 18, Abb.

S. 90. — Zum Verhaltnis Entwurf zur
ausgeflihrten Druckgraphik vgl, den
Beitrag von Roswitha Baurmann vAtelier
und Werkstatte in demselben Katalog,
S. 30—32, hier S. 30.

Hierbei handelt es sich um ein oft in der
Literatur als »Taglilien« bezeichnetes
Blatt. Die Bezeichnung sLiliengartena
entstammt den alten Katalogen der
Kunstdruckerer Kinstlerbund Karlsruhe,
wo die Arbeit unter Nummer »F 4«
aufgefuhrt ist.

Interessant im Zusammenhang der
Ausstellung ist die Uberraschende Hau-
fung von »Mohnbildern« bei Karlsruher
Kinstlerinnen um 1900. So widmet sich
Elise Peppmuller in einer Farblithogra-
phie diesem Thema (Abb. S. 289), Dora
Horn-Zippelius zeigt in ihrem grofB-
formatigen Gemalde ebenfalls ein
Mohnfeld (Abb. S. 51). Margarethe
Hormuth-Kallmorgen und Clara Schu-
berg nehmen den rotbluhenden Klatsch-
mohn als Bildvorwurf (Abb. S. 49, 50),
Feuerlilien, Aquarell, Bleistift, verschie-
dene Kreiden, Feder in Blau und Braun,
29 S x 39 cm (Darst.), Privatbesitz;
abgebildet in: Ausst.Kat. Farblithogra-
phien des Karlsruher Kunstlerbundes um
1900, Lit. wie Anm, 10, Kat.Nr. 21,
Farbtafel 5. 38. — Zum Verhaltnis
Entwurf zur ausgefuhrten Druckgraphik
vgl, den Beitrag von Roswitha Baur-
mann sAtelier und Werkstatt« in dem-
selben Katalog, S. 3032, hier S. 30
Eine Erklarung hierfir liegt sicher in der
wErprobung« des Motivs, auch in Hin-
blick auf seine farbige Wirkung. Zum
anderen mag der Grund auch darin zu
suchen sein, daB die Mitglieder des
Karisruher Kinstlerbundes diese Vorar-
beiten zu den Farblithographien von
einer internen Kommission jurieren
lassen muBten, bevor der Druck in der
Kinstlerbunddruckerei sowie die Auf-
nahme in den Verkaufskatalog erfolgen
konnte. Auch gab es zu bestimmten
Anlassen Ausschreibungen unter den
Mitgliedern, die aufgrund der einge-
reichten Aquarelle, Farbzeichnungen
oder auch Olgemalde entschieden
wurden. So schrieben beispielsweise die
Verlage Teubner und Voigtldnder,
Leip2ig, ein- bis 2weimal jdhrlich Konkur-
renzen zu Wandbildern aus. Vgl. hierzu;
Inge Schlinder, Die deutschen Kanstler-
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Steinzeichnungen und die kunstpadago-
gische Reformbewegung in der Wilhel-
minischen Ara, Frankfurt a.M./Bern
1973, S, 21.

Fenster in Schio Augustenburg in
Grotzingen mit wildem Wein, 1897,
Aquarell und Feder in Braun,

23,8 x 23 cm, Privatbesitz; abgebildet in:
Ausst.Kat. Die Grotzinger Malerkolonie,
Lit. wie Anm. 8, Abb. 19, S. 148,

Das zweite Blatt ist nicht datiert. Das
groBe Format und die Tatsache, dafl es
im Verlag Teubner, Leipzig, vertrieben
wurde, spricht fir einen Entstehungs-
zeitpunkt ab 1901. Da das Blatt von
Kaethe Kautzsch in ihrem Buch »Versu-
che in der Betrachtung farbiger Wand-
bilder mit Kindern«, erschienen im
Verlag Teubner 1903, ausfuhrlich be-
sprochen wurde, ist ein Entstehungs-
datum um 1901/1902 wahrscheinlich.
Kaethe Kautzsch, Versuche in der
Betrachtung farbiger Wandbilder mit
Kindern, Leipzig, Verlag Teubner 1903,
5.13,14.

AuBer den in der Ausstellung gezeigten
11 Druckgraphiken sind der Verf. noch
dret weitere, vermutlich nach 1904
entstandene Farblithographien der
Kunstlerin bekannt, jedoch erreichen sie
nicht die Qualitat der friiheren Arbeiten.
Auch in Hinblick auf ihre Farbigkeit ist
hier ein deutlicher Bruch festzustellen,
wirken diese spaten Lithographien durch
die Verwendung von nur wenigen,
meist braun eingefarbten Tonsteinen
{fast monochrom im Vergleich zu den
frheren farbintensiven Lithographien.
— lenny Fikentscher, die, wie sich
Gunhild Appuhn-Biese, die Tochter des
Kunstlers Karl Biese, erinnerte, »den
Jugendstil lebtex (siehe Ausst.Kat. Die
Grotzinger Malerkolonie, Lit. wie

Anm. 8, S. 31), schleB sich nach der
Jahrhundertwende der 1895/96 in Berlin
gegrundeten Wandervogel-Bewegung
an und stellte ihre kinstlerische Tatig-
keit sukzessive ein.

Rudolf Thellmann, Lit. wie Anm. 7, hier
S.85.

Vgl. hierzu Helga Walter-Dressler, Der
Karlsruher Kinstlerbund und die Farbli-
thographie — eine Initaitive gegen den
Oldruck, Ausst.Kat. Farblithographien
des Karlsruher Kunstlerbundes um 1900,
Lit. wie Anm, 10, S.9—19, hier S. 16
und Rudolf Theilmann, Lit. wie Anm. 7,
S. 86.

So erfuhr die Plakatkunst beispielsweise
durch Arbeiten der franzosischen Kinst-
ler Henri de Toulouse-Lautrec, Eugéne
Grasset oder Alfons Maria Mucha in
den 1890er Jahren einen ersten Hohe-
punkt.

Akte »Klnstlerbund Karlsruhea im GLA.
— Vordergrundiger AnlaB des Austrittes
waren heftig gefiihrte Auseinanderset-
zungen Uber Jury-Entscheidungen zur
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»Internationalen Jubilaums-Kunstausstel-
lung« 1896 in Berlin, als deren Folge die
gesamte Jury gemeinsam mit weiteren
Kiinstlern aus der Kunstgenossenschaft
austrat und den Karlsruher Kinstler-
bund grindete.

Zur Geschichte des Karlsruher Kunstler-
bundes vgl, u. a. die Austilhrungen von
Susanne Himmelheber und Mirko Hei-
pek, Der Karlsruher Kunstlerbund, in:
Ausst.Kat. Kunst in Karlsruhe 1900 —
1950, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe im
Badischen Kunstverein Karlsruhe,
24.5.—19.7, 1983, S, 20—-26; Karl-
Ludwig Hofmann, Die Grindung des
Kinstlerbundes Karlsruhe und die
Kinstler-Steinzeichnung, in: Ausst.Kat.
»Um 1900«, Bezirksverband Bildender
Kinstler Karlsruhe, 20. 3.—26. 4. 1987,
$.115-133; Susanne Himmelheber und
Karl-Ludwig Hofmann, Vier Jahrzehnte
Lithographie in Karlscuhe — Leopold
von Kalckreuth und der Karlsruher
Kinstlerbund, in: Ausst.Kat, Von Thoma
bis Hubbuch — Lithographien aus einer
Privatsammlung, Bezirksverband Bilden-
der Kunstler Karlsruhe, 15.3.—14. 4,
1991, 5.9-12,

Lit. wie Anm. 22. — In den folgenden
Jahren wurden an dieser Satzung in
ihrer urspriinglichen Form mehrere
Anderungen vorgenommen,

Lit. wie Anm. 22.

Am 16, 1. 1899 erfolgte ihre Aufnahme
als Mitglied; bereits ab 10. 1. 1898
wurde sie als Gast des Kunstlerbundes
akzeptiert. Bis zum 1. 4. 1921 gehorte
sie dem Karlsruher Kinstlerbund als
Mitglied an, erst zu diesem Zeitpunkt
beantragte sie ihren Austritt,

Die Aufnahme aller drei Damen erfolgte
auf der Generalversammlung am 9. 5.
1896.

Als Gast trat sie am 24, 3, 1897 dem
Bund bei, ihre Aufnahme als Mitglied
erfolgte am 9. 12. 1897.

Kdthe Roman-Foersterling und Sophie
Ley waren seit 28 3, 1898 als Gaste
gefihrt, sie wurden zeitgleich mit Jenny
Fikentscher am 16. 1. 1899 Mitglieder;
die Aufnahme Berta Weltes erfolgte am
1. 5. 1899, als Gast gemeldet war sie
seit 12. 12. 1898.

Lit, wie Anm. 22. — Zusatzlich zu den
bereits im Text aufgefuhrten acht
Kunstlerinnen wurden in den ersten
zehn Jahren des Bestehens des Karlsru-
her Kunstlerbundes noch folgende
weiblichen Mitglieder aufgenommen:
1902 Marie Peppmiiller (Gast: 24. 3.
1902, Aufnahme: 15, 12. 1902), 1903
Auguste Nestler (Gast: 2. 2. 1903,
Aufnahme: 16. 12. 1903) und Marianne
Knapp (Gast: 9. 3. 1903, Aufnahme:

16. 12. 1903), 1904 Marie Ortlieb (Gast:
24.11. 1902, Aufnahme: 16. 3. 1904),
Dora Horn (Gast: 20. 4. 1903, Aufnah-
me: 16. 3. 1904), Marie Waag (Gast.
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20. 4. 1903, Aufnahme: 16. 3. 1904)
und Rena de Cordova (Gast: 16. 12,
1903, Aufnahme: 16. 3. 1904). Als
Gaste wurden bis einschlieBlich 1906
aufgenommen: Alma Erdmann (10. 2.
1904), Maria Schéller (10. 2. 1904),
Margot Grupe (25. 11, 1904), Helene
Dahm (25. 11. 1904), Elise Peppmiuller
(16. 12. 1904), Ida Pfaffenbach (31. 3.
1905), Eve Sprick (8, 12. 1905), Helene
Albiker (12.12. 1908), lulie Conz
(12.12. 1906) und Gertrud Schafer

(12, 12. 1906),

GLA 60/2022. Wiederabdruck in: Ausst.
Kat. Kunst in Karlsruhe 1900 — 1950, Lit.
wie Anm, 23, S. 40f.

Diese Grundung ging auf den 1895 an
die Karlsruher Akademie berufenen
Leopold Graf von Kalckreuth zurick,
einem groBen Verfechter der graphi-
schen Kinste, deren Stirkung er immer
wieder einforderte, nicht zuletzt auch
aus okonomischen Erwagungen. Auf
seine Initiative wurde Anfang 1897 eine
Lithographie-Abteilung an der Kunstaka-
demie eingeflhrt, Von ihm ist der
Ausspruch Uberliefert: »Kinder malt am
Sonntag, in der Woche beschaftigt euch
mit Grafik.« (Zit. nach: Ausst.Kat. Kunst
in Karlsruhe 19001950, Lit. wie

Anm. 23, S. 24). — Noch 1897 wurde
die Druckerei von der G, Braun'schen
Hofdruckere! Gbernommen. 1901 erfolg-
te die Namensanderung in »Kunstdruk-
kerel Kunstlerbund Karlsruhee,

GLA 60/2022.

GLA 235/40174. Das Schreiben, das
weder datiert noch mit einem Verfasser-
namen versehen ist, wurde aller Wahr-
scheinlichkeit nach 1899 von Karl Lang-
hein verfaBt. Weitere Zahlen zu den
Jahren 1897 — 1901, sowohl was die
Hohe der ausgezahliten Honorare wie
auch die Anzahl der beschaftigten
Kinstler angeht, konnen den Anlagen
zu einer 1902 verfaBten Denkschnift
entnommen werden, siehe GLA 60/
2022

Im Katalog von 1900 waren Arbeiten
von Jenny Fikentscher, Margot Grupe,
Elise Peppmiller und Berta Welte ver-
zeichnet; 1906/1907 boten Lina Bor-
chardt-Ehrmann, Jenny Fikentscher,
Margot Grupe, Auguste Nestler, Marie
Ortlieb, Elise Peppmdller, Marie Pepp-
muller, Marianne Knapp, Luise Pollitzer,
Kathe Roman-Foersterling, Dora Horn
und Berta Welte Farblithographien an.
Erschienen im Katalog der Kunstdruk-
kerel Kinstlerbund Karlsruhe aus dem
Jahr 1901. Zitiert nach: Karl Ludwig
Hofmann, Die Grindung des Kunstler-
bundes Karlsruhe und die Klinstler-
Steinzeichnung, in: Ausst.Kat. »Um
1900¢«, Lit. wie Anm. 23, hier S. 125,
126.

»Um die Kunst ins Volk zu tragen, muss
man bei den Kindern, bei der Schule,

beginnen.« So wurde auf der General-
versammlung des Karlsruher Kinster-
bundes vom 6. 12. 1900 »die Verwirkli-
chung der Bestrebungen fir kinstleri-
schen Schmuck der Schulraumes gefor-
dert. Siehe Lit. wie Anm. 22.

38 Karl Storck, Die Kunstlerlithographien
des Karlsruher Kinstierbundes, in: Der
Turmer, Jahrbuch 1904, 5. 215 - 240,
hier 5. 237, 238.

39 Ausfuhriich siehe hierzu: Inge Schlinder,
Lit. wie Anm. 14, 5. 80ff und S. 116ff.
— Lt. Schlinder, S. 21, betrug die
Mindestauflage der Uber die Firmen
Teubner und Voigtlander, Leipzig,
vertriebenen Wandbilder 1000 Exem-
plare, vereinzelt wurden bis 2u 10 000
Exemplare gedruckt und vertrieben.

40 Aus einer Denkschrift des KUnstlerbun-
des Karlsruhe aus dem Jahr 1902, siehe
GLA 60/2022. Wiederabgedruckt in:
Ausst.Kat. Kunst in Karlsruhe 1900 —
1950, Lit. wie Anm. 23, S. 40, 41, hier
S.40.

41 Val. hierzu eine Auswahl an Pressestim-
men, wiederabgedruckt in: Ausst.Kat.
Farblithographien des Karlsruher Kinst-
lerbundes um 1900, Lit. wie Anm. 10,
S.22-25.

42 Alfred Lichtwark, Die Anleitung zum
Genuss der Kunstwerke, Referat gehal-
ten auf dem 1. Kunsterziehungstag in
Dresden 1901. Zitiert nach: Schitinder,
Lit. wie Anm. 14, S. 108,

43 Interessant ist, daB Karl Langhein,
damals noch Schiler der Akademie,
bereits im Mai 1896, also ein Jahr vor
der offiziellen Einrichtung der Lithogra-
phie-Abteilung, »fir seine Bemihungen
wegen Einfuhrung des Unterrichts in
der lithographischen Technik in den
Lehrplan der Akademie eine einmalige
Vergutung von 500 M bewilligt« erhielt,
ebenso fur »seine Mithilfe beim Unter-
richt in der Lithographie wahrend des
Winterhalbjahres 1896/97« (GLA 235/
40174). Dieser erste lithographische
Unterricht ging vom Verein fiir Original-
radierung aus, der wiederum in eng-
stem Kontakt zur Radierklasse der
Kunstakademie stand. Vorsitzender des
1894 gegrundeten Vereins fur Onginal-
radierung war seit 1895 Leopold Graf
von Kalckreuth (vgl. Anm. 32), Zum
Verein flur Originalradierung vgl. Hennke
Junge, Wohlfeile Kunst. Die Verbreitung
von Kanstlergraphik seit 1870 und die
Griffelkunst-Vereinigung Hamburg-
Langenhorn, Mainz 1989, S. 58 —-71. —
Langhein erhielt zum 1. Juni 1897 einen
Lehrauftrag fur Lithographie an der
Kunstakademie. Zum gleichen Zeitpunkt
griindete er die »Steindruckerei von Carl
Langhein, Kunstdruckerei fur den Kinst-
lerbund Karlsruhes (siehe oben).

44 GLA 235/40174. Das Schreiben wurde
vermutlich bereits 1899 von Karl Lang-
hein verfaBt (sieche Anm. 34),
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Renate Miller-Gruber

Frauen _in Kﬁnstlerehen — ;
Schlerin, Partnerin oder Konkurrentin?

Beschaftigt man sich mit bildender Kunst diesseits des Kunstobjekts unter
dem Aspekt der Lebensbedingungen der Kunstler, ihres Selbstverstandnis-
ses und ihres Geschlechts, dann begibt man sich aus dem Bereich der
asthetischen Kunstbetrachtung in das Feld der Kunstsoziologie und -psy-
chologie. Das Thema »Kiinstlerehen« griff Michael Schwarz 1978 erstmals
auf, und zwar zum einen in einer Ausstellung im Badischen Kunstverein
Karlsruhe, wo sieben zeitgenossische Klinstlerpaare vorgestelit wurden,
und zum anderen in einer Dokumentation in der Zeitschrift KUNSTFO-
RUM.' In seinem Beitrag »Kiinstlerehen — zwischen Tadition und Emanzi-
pation« konnte Schwarz im Laufe der Geschichte nur wenige Beispiele
nennen, in denen beide Ehepartner durch ihre Kunst bekannt wurden,
darunter Ida und Israhel von Meckenem und Maria Sybilla Merian und
Johann Andreas Graff. Waren Frauen (berhaupt als Kinstlerinnen tatig,
dann konnten sie sich bis ins 19. Jahrhundert hinein eher unverheiratet
ihrer mannlichen Konkurrenz gegentber behaupten. Erst mit dem allge-
mein intensivierten Kunstbetrieb, der fortschreitenden Emanzipation von
Frauen und den verbesserten Ausbildungsmdéglichkeiten im neunzehnten
und vor allem im frihen 20. Jahrhundert nahm die Zahl der Kunstlerinnen
stark zu und damit auch die Zahl der Kiinstlerehen.” Einen Einbruch erleb-
te nach Schwarz diese Entwicklung 1933 mit einem schlagartigen Riick-
gang der in der bildenden Kunst tatigen Frauen, wahrend nach 1945 ein
rasches Ansteigen von Ehen zwischen Kinstlern zu beobachten sei.?

Aus der klassischen Moderne sind einige Paare bildender Kinstler be-
kannt, ja legendar geworden: Paula Modersohn-Becker und Otto Moder-
sohn, Gabriele Minter und Wassily Kandinsky, Marianne Werefkin und
Alexander Jawlensky, Dorothea Tanning und Max Ernst, Sonja Delaunay-
Terk und Robert Delaunay, Sophie Taeuber-Arp und Hans Arp, Beispiele,
in denen sich die Frauen weitgehend emanzipierten und sich mit ihrem
eigenen Werk durchsetzten; viele andere Kinstlerinnen blieben dagegen
im Schatten ihres Mannes, wie beispielsweise Charlotte Berend-Corinth.*
Uber Kinstlerpaare der Moderne liegen inzwischen umfangreiche Doku-
mentationen vor. 1990 erschienen zwei weitere Bande des KUNSTFO-
RUMS mit verschiedenen Beitrdgen zum Thema und einem Lexikon der
Kunstlerpaare.®

Bei der Bearbeitung der Biographien der in dieser Ausstellung vertretenen
Kunstlerinnen fiel der Aspekt der Paarbeziehung ungleich starker auf, als
dies wohl fir eine entsprechende Anzahl oder Gruppierung von mannli-
chen Kunstlern der Fall gewesen ware, auch wenn wir bei Malern selbst-
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verstandlich bedeutungsvolle Partnerbeziehungen antreffen: das Modell,
das zur Lebensgefdhrtin wird, die Ehepartnerin als Muse, als Inspiration,
als Managerin, die Frau als Mazenin, als Haushalterin, Mutter der Kinder
und Geld verdienende Stiitze: Selten tritt doch der Name der Frau in den
Vordergrund und selten trifft zu, daB sie mit gleichem Anspruch malen
wiirde.

Wie leicht vorherzusehen und aus (iberregionaler Kunstgeschichte besta-
tigt, fanden sich auch bei den hier vorgesteliten Malerinnen die klassi-
schen Paarkonstellationen: die privat fortgesetzte Lehrer-Schiilerin-Bezie-
hung, meist verbunden mit einem groBen Altersunterschied, und Ehen
zwischen nahezu gleichaltrigen Studien- bzw. Arbeitskollegen.® Im folgen-
den sollen einzelne Paare, der Verlauf der Beziehung und vor allem die
klnstlerische Entwicklung der Frau beschrieben und charakterisiert wer-
den, soweit es die sehr begrenzte Quellenlage zulaBt. Es waren dabei
verschiedene »Verlaufstypen« herauszuarbeiten. Von sich anbietenden
SchluBfolgerungen im Sinne einer Geschlechterpsychologie, einer Kritik
mannlichen Kunstbetriebs oder einer Kritik an der gesellschaftlichen Festle-
gung weiblicher Rollen, wird in diesem Rahmen bewuBt abgesehen’, die
Dokumentation steht im Vordergrund.

Alwine Schrodter

Alwine Heuser (1820—1892) heiratete 1840 den um 15 Jahre dlteren
Maler Adolf Schrodter (1805 —1875). Dieser hatte sich bei seinem Vater
zum Kupferstecher ausgebildet und dann an den Kunstakademien in Ber-
lin und ab 1829 in Disseldorf studiert. Als Graphiker und Genremaler
errang er bald beachtliche Erfolge. Von 1848 —1854 lebte das Paar in
Frankfurt, danach wieder in Disseldorf. 1859 wurde Adolf Schrodter als
Professor an das Polytéchnikum in Karlsruhe berufen, wo er Ornament-
zeichnen und Aquarellieren unterrichtete.

Alwine Schrodters kiinstlerische Tatigkeit setzte erst in der Ehe ein. »An-

geregt durch ihren Mann, hat sie als junge Frau die Blumenmalerei begon-

nen und ihrer Kunst alsbald eigenen Sinn zu geben gewuBt«, heil3t es
1922 bei Josef August Beringer.® In Karlsruhe war sie vor allem auf dem
Gebiet der Grafik tatig. Wie auch ihr Mann hatte sie eine Vorliebe fir die
Verbindung von bildender Kunst und Literatur, schuf lllustrationen und
QOrnamente zu Gedichten und Versen. Daneben erteilte sie ab 1868 Unter-
richt an der Kunststickereischule des Badischen Frauenvereins® und gab
private Malstunden, unter anderem der GroBherzogin Luise und den Prin-
zessinnen des GroBherzoglichen Hauses. Noch in den spaten 1880er Jah-
ren war Jenny Nottebohm bei ihr Schulerin.

In gesellschaftlichen Kreisen wurde das Paar Uber seine kiinstlerischen
Tatigkeiten hinaus vor allem wegen seines humorvollen und geistreichen
Charakters geschatzt. In Schrodters Haus versammelten sich seit den
1860er Jahren regelmaBig Kinstler und Gelehrte: Maler, Musiker, Sanger,
Literaten, Professoren und Politiker. Nach dem Tode Adolf Schrodters
fuhrte Alwine diesen Lebensstil fort, ihr Haus blieb ein Treffpunkt fiir
Karlsruher Kinstler. 1878 begegneten sich dort Margarethe Hormuth und
Friedrich Kallmorgen™, einige Jahre spater wohl auch Jenny Nottebohm
und Otto Fikentscher.
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Alwine Schrodter trat weniger als eigenstandige Kinstlerin in Erscheinung,
sondern verkorperte vielmehr jenes birgerliche Ideal der allseits gebildeten
Ehefrau, die hier als Gattin eines Kunstlers auch ihre Neigung zur bilden-
den Kunst entfalten konnte.

Margarethe Hormuth-Kallmorgen

Als Margarethe Hormuth (1858 —1916) 1878 im Alter von 21 Jahren nach
Karlsruhe kam, um eine Ausbildung als Malerin zu beginnen, blieb ihr, da
das Studium an der Kunstakademie flr Frauen nicht maglich war, nur der
Weg lber den privaten Unterricht. Ferdinand Keller, seit 1870 renommier-
ter Professor an der Karlsruher Akademie, erteilte wie viele seiner Maler-
kollegen neben der offiziellen Lehrtatigkeit Privatstunden auch fur Frauen.
Seit 1872 studierte bei ihm schon Hermione von Preuschen, als Margare-
the Hormuth dazustieB. Die Ateliers beider Malerinnen befanden sich
nebeneinander im neuen Kunstschulgebaude. Noch lange Jahre verfolgte
Hormuth interessiert die Erfolge der gleichalten, beriihmten Kollegin in
Berlin, mit der sie verglichen wurde."

Keller unterwies seine Schilerin in der Blumen- und Stillebenmalerei, ein
Metier, das er selbst nur gelegentlich auslbte, das aber als charakteri-
stisch fur malende Frauen galt. Die Beziehung zwischen Lehrer und Schii-
lerin wird als sehr gut beschrieben, in einigen Figurenkompositionen dien-
te Margarethe Hormuth Keller als Modell."

Der aus Hamburg stammende Friedrich Kallmorgen (1856 — 1924) hatte
bereits zwei Jahre an der Kunstakademie in Dusseldorf studiert, bevor er
1877 Schiiler des Landschaftsmalers Hans Frederik Gude an der Karlsruher
Akademie wurde. Auf Veranstaltungen der Akademie und bei den geselli-
gen Treffen im Hause von Alwine Schrodter begegnete er 1878 Margare-
the Hormuth. Wahrend diese ihre Ausbildung bei Keller absolvierte und
kontinuierlich in Karlsruhe arbeitete, war Kallmorgen viel auf Studienreisen
unterwegs. Der erhaltene und zum Teil publizierte Briefwechsel gibt nicht
I nur AufschiuB tber die personliche Beziehung der beiden, sondern auch
' uber ihre kinstlerischen Entwicklungen und Interessen. Jeder auf einem
anderen Gebiet der Malerei tatig, zeigten sie sich gegenseitig ihre Arbei-
ten, diskutierten darlber, bten Kritik und spornten sich an.
Margarethe Hormuths Blumenbilder standen ganz »in der Tradition des
akademischen Stilideals«", wie es Keller vertrat. Sie arrangierte ihre Moti-
ve mit geschmackvollen Accessoires im Atelier und malte, was sie sah:
bunte StrauBe in Tonkriigen, gelegentlich umgeben von Muscheln, kost-
bare Stoffe und Zinngeschirr oder einzelne Blutenzweige vor neutralem
Hintergrund, alles in feiner Abstimmung der Farben. Mit ihren Werken
beteiligte sie sich an den Jahresausstellungen im Minchner Glaspalast und
den Berliner Kunstausstellungen, sie wurde in Rezensionen lobend er-
wahnt und verkaufte ihre Bilder mit groBem Geschick.
Friedrich Kallmorgen war 1880 Gude nach Berlin gefolgt. Auch er stellte
seine Landschaften erfolgreich aus, doch im Verkauf der Bilder fehlte ihm
die Erfahrung, so daB Margarethe ihm hier Ratschldge erteilte oder die
Friednich Kalimorgen, 2 : LIRSS " ? : EaE.
Margarethe bei der Arbeit, 1880, Geschafte eigenhandig Ubernahm. Uberhaupt zeigte sich bald, daB sie die
Privatbesitz treibende und stutzende Kraft in dieser Beziehung war: »[. . .] ich als Frau
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von einem Kanstler will vollen Anteil an seinen Werken haben, ich will die
anregende, fordernde Kraft sein. Mit mir, durch mich. Ehrgeiz, vor allem
die richtige Liebe zu Dir spornt mich an [. . .J«."

Margarethe Hormuth, die ihre eigene Arbeit zeitweise unterbrechen muB-
te, um die kranke Mutter zu pflegen, setzte trotz gegenteiliger Beflrch-
tungen Kellers nach der Hochzeit 1882 ihre Malerei fort. Da ihre Schwe-
ster Anna den Haushalt versorgte, fand sie auch nach der Geburt der
Kinder Zeit zum Malen. »Abends strickend, morgens malend und nachmit-
tags Frau fur alles«, so beschreibt sie inren Alltag dem weiterhin viel auf
Reisen sich befindenden Ehemann.” Durch den Verkauf ihrer Bilder und
durch privaten Unterricht, den sie mehreren Schulerinnen erteilte', trug
sie wesentlich zu den Extras des Lebens bei, und erhielt auf diese Weise
ihre Bestatigung als Kinstlerin. Daneben war sie weiterhin wichtige Bera-
terin ihres Mannes, gelegentlich auch Modell, Managerin des Haushalts
sowie Mittelpunkt der Familie und der zahlreichen Gesellschaften im
Hause Kallmorgen, — Aufgaben, die sie offenbar alle gleichwertig erfillte.
So blieb die zielstrebige Weiterentwicklung ihrer Malerei auf Dauer nur
nebengeordnet.

1888 hatte sich die Familie Kallmorgen entschlossen, in Grétzingen ein
Haus zu bauen, das fortan alle Jahre in den Sommermonaten bewohnt
wurde. 1890 zog der Malerkollege Gustav Kampmann mit Mutter und
Schwester in die Augustenburg, die 1891 von Otto Fikentscher gekauft
wurde und wo in den folgenden Jahren auch die Familien Hein und Biese
lebten. Diese Kiinstler der »Grétzinger Malerkolonie verband nicht nur
der Wohnort auf dem Lande, sondern auch ein Interesse an der Vereinfa-
chung der Form und an der Entwicklung der Farblithographie. Margarethe
Hormuth-Kallmorgen folgte diesem kinstlerischen Weg nicht, sondern
blieb ihrem von Keller gepragten Stil treu.

Personlich betroffen war das Paar auch von den kunstpolitischen Ent-
wicklungen in Karlsruhe, die sich in den 90er Jahren vollzogen: die Diffe-
renzen zwischen dem konservativen, akademischen Fligel, der sich um
Ferdinand Keller scharte, und dem fortschrittlichen, auf Neuerungen ge-
richteten Kreis der Schonleber-Schule, in dem sich Kallmorgen engagierte.
Unstimmigkeiten oder persénliche Abneigung zwischen den Kontrahenten
hatten schon 1891 dazu gefuhrt, da3 Keller eine Professur Kallmorgens
verhinderte. 1896 kam es schlieBlich zur Konfrontation, als Kallmorgen
Vorstand in dem neu gegrundeten Kinstlerbund Karlsruhe wurde. Marga-
rethe Hormuth-Kallmorgen trat noch im gleichen Jahr diesem Bund bei.
1898 wurde sie in den Vorstand des Malerinnenvereins Karlsruhe beru-
fen.”” Um eine bessere Ausbildung der Kinstlerinnen bemiiht, Ubernahm
sie im Jahre 1900 ein Lehramt an der seit 1885 bestehenden Malerinnen-
schule, wo sie die Blumen- und Stillebenklasse unterrichtete. Doch bereits
nach zwei Jahren gab sie die Lehrtatigkeit wieder auf und folgte ihrem
Mann nach Berlin. Hatte dieser 1901 endlich durch eine Professur offizielle
Anerkennung erhalten, bedeutete der Umzug nach Berlin fir seine Frau
eine ernsthafte Einschrankung in der Malerei. Zum einen war sie durch
ihre Motive stark an die Natur gebunden, zum anderen litt sie zunehmend
an depressiven Stimmungen. Gelegentlich begleitete sie ihren Mann auf
seinen ausgedehnten Studienreisen. 1910 arrangierte Friedrich Kallmorgen,
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der seine Frau weiterhin zur Malerei ermunterte, eine Ausstellung, worauf
sie wieder Bestellungen bekam und malte.'

Die ungleiche kinstlerische Entwicklung und Karriere der beiden malenden
Ehepartner a6t sich im Wesentlichen auf die Ausgangssituation zur(ick-
fuhren. Die Beschrankung in der Ausbildungswabhl, die Einschrankung der
Reisemoglichkeiten fiir Frauen, die gleichzeitige Pflicht zur Sorge flr Haus-
halt und Familie sowie zur Unterstlitzung des Mannes lieBen ihr geringen
Spielraum. Vielleicht weniger innovativ und drangend veranlagt, war ihr
Platz deutlich im Schatten ihres Mannes, der wiederum von ihrem Ehrgeiz
und ihrer Tatkraft nicht unwesentlich profitierte.

Jenny Fikentscher

Zum Kern der Grotzinger Malerkolonie gehorte auch das Kunstlerehepaar
Jenny und Otto Fikentscher. Jenny Nottebohm (1869 —1959) wuchs in
Karlsruhe auf. Ihr zehn Jahre alterer Halbbruder Gustav Kampmann wurde
1881 Schiler von Gustay Schonleber und Hermann Baisch an der Karlsru-
her Akademie, ging anschlieBend nach Munchen, war viel auf Reisen und
kehrte 1890 nach Karlsruhe zurtck. Jenny, der ein entsprechender Ausbil-
dungsweg an der Akademie nicht moglich war, besuchte die hiesige Male-
rinnenschule 1888/89 als Hospitantin, nahm dann aber privaten Malunter-
richt bei Alwine Schrodter.' Die damals schon verwitwete Blumenmalerin,
die ihre Arbeiten haufig mit Ornamenten und Versen verband, mag Jenny
die Neigung zum Blumenmotiv und zur graphisch-linearen Darstellung
vermittelt haben. Uber die Art und Dauer dieses Unterrichts oder weiterer
Studien ist nichts bekannt. Vermutlich schloB sich Jenny ab 1890 ihrem
Bruder an, der nach seiner Riickkehr mit Mutter und Schwester eine Woh-
nung in der Augustenburg in Grétzingen bezog.

Seit 1888 studierte Otto Fikentscher (1862 —1945) an der Karlsruher
Kunstakademie bei Hermann Baisch, nachdem er zuvor die Kunstgewerbe-
schule in Dresden und die Minchner Akademie besucht hatte. Vielleicht
begegneten sich auch diese Kunststudenten im Hause von Alwine Schrod-
ter, 1890 jedenfalls scheint die gemeinsame Zukunft von Jenny Notte-
bohm und Otto Fikentscher beschiossen. Der wohlhabende Fabrikanten-
sohn aus Zwickau kaufte 1891 kurzerhand das Schloss Augustenburg.
Noch im gleichen Jahr fand die Hochzeit statt. Die Grotzinger Augusten-
burg wurde zu einem kiinstlerischen Zentrum, als sich wenig spater auch
der Maler Franz Hein mit seiner Frau als Mieter einfanden und Gustav
Kampmann seine Braut Anna ins Haus brachte.

Uber Jenny Fikentschers kiinstlerische Tatigkeit in den spaten 80er und
frihen 90er Jahren ist bisher wenig bekannt. Zwei Skizzenblcher von
1885 und 1889 befinden sich in Familienbesitz.?> Die wenigen uberliefer-
ten Landschaftsbilder sind nicht datiert. Erst ab 1897 tritt sie mit Aquarel-
len und Farblithographien in die Offentlichkeit. Ihre Hauptmotive waren
nun Blumen, die sie aber nicht als StrduBe in Vasen arrangierte, sondern
als Teil der Landschaft wiedergab. In der flachigen, reduzierten Darstel-
lung erreichte sie duBerst dekorative Wirkungen, die durch kraftige Farben
verstarkt wurden.
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Bewohner der Grotzinger Augustenburg, von links nach rechts sitzend:
Ida Hein, Elisabeth Nottebohm, Otto Fikentscher; dahinter: Franz Hein,
Anna Kampmann, Gustav Kampmann, Jenny Fikentscher

Jenny Fikentschers Arbeiten sind in enger Verbindung zu den sie umge-
benden Malerkollegen der Grétzinger Schule zu sehen. Nachdem 1897 auf
Betreiben Leopold Graf von Kalckreuths an der Akademie eine lithographi-
sche Klasse eingerichtet worden war, fand diese druckgraphische Technik
viele Anhanger besonders unter den Mitgliedern des Karlsruher Klnstler-
bundes. Alle in Grotzingen tatigen Maler, einschlieBlich Jenny und ihr
Mann, waren Mitglied dieser Vereinigung, die ab 1897 auch eine eigene
Kunstdruckerei unterhielt. In den folgenden Jahren bliihte die Kinstlerli-
thographie in einer Atmosphare der gegenseitigen Anregung.

Otto Fikentscher hatte sich als Tiermaler einen Namen gemacht.?' In sei-
nen Olbildern wie auch in den Lithographien konzentrierte er sich auf eine
naturliche Darstellung des Tieres in der Landschaft. Er hatte sich in der
Augustenburg ein groBes Atelier eingerichtet, auch einen Tierstall mit
einem Reh.”” Wahrend seine Malerkollegen ihr Atelier in der Akademie
aufsuchten, sich auf Ausstellungen prasentierten und nach Auszeichnun-
gen und Anstellungen strebten, hatte Fikentscher keinen grof3en berufli-
chen Ehrgeiz. Seine kinstlerische Arbeit war sehr sprunghaft, manchmal
entstanden groBBe Pausen in der Malerei, und er ging seinen Interessen als
SchloBbesitzer und Jagdherr nach,
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Hans Thoma, Selbstbildris mit Frau Cella,
1887, Hamburger Kunsthalle

Obgleich keine Geldnot herrschte, lebten die Fikentschers »mehr als spar-
sam«.”* Sie hatten sich nach der Jahrhundertwende der in Berlin gegrun-
deten Wandervogel-Bewegung angeschlossen und versuchten, in ihrer
siebenkopfigen Familie die Lebensauffassung des Jugendstils zu verwirkli-
chen. Jenny Fikentscher schrdnkte bald nach 1900 ihre kunstlerische Tatig-
keit ein und konzentrierte sich ganz auf den Anbau von Obst und Gemu-
se, was ihren Vorstellungen von einem natirlichen Leben entsprach.
Weder Jenny, die in den wenigen Jahren ihres kiinstlerischen Wirkens ihre
uberlegene Begabung voll erkennen lieB, noch ihr Mann Otto besaBen
den Ehrgeiz oder den Schaffensdrang, ihre Kunst zum dominierenden
Inhalt ihres Lebens zu machen. Darin sich ahnlich, harmonierten sie offen-
sichtlich als Paar.

Cella Thoma

Cella Berteneder (1858 —1901) und Hans Thoma (1839 —1924) begegne-
ten sich 1875 in Mlnchen. Der 36jahrige Thoma war nach Jahren der
Ausbildung in Karlsruhe, einem ersten Aufenthalt in Miinchen von 1870
bis 1873 und einer langeren Italienreise nach Minchen zurlickgekehrt und
hatte sich dort ein Atelier gemietet, »Im Herbste 1875 fing Cella bei mir
zu malen an, groBe Blumenstiicke, und sie machte erstaunliche Fortschrit-
te und ihr ganz ursprungliches Maltalent offenbarte sich«.*

Die 17jahrige Bonicella Berteneder entstammte einer bauerlichen Familie
aus Niederbayern. Durch welche Empfehlung sie zu Thoma kam, ist nicht
bekannt, andere Schilerinnen hatte er offenbar nicht. Thoma war in den
frihen Jahren der Bekanntschaft sehr auf die Weiterbildung Cellas zur
Malerin bedacht. Mehrfach hob er in seinen Briefen an die Familie das
malerische Talent und den Eifer der Schulerin hervor: »ich habe Euch ge-
schrieben, daB das Madchen so viel Talent zum Malen hat, daB3 sie schon
Sachen gemalt hat, die mir ein wahres Ratsel sind. Man kann sie kaum
von meiner Arbeit unterscheiden«.?® Als Erklarung fligte er hinzu, »daB
die Liebe, die sie zu mir hat, ihr diese Kraft gegeben hat«. Aus Thomas
Briefen spricht neben der Zuneigung eines reifen Mannes fir das junge,
lebenslustige Madchen auch Verantwortung und vaterliche Anteilnahme.
Die Ausbildung sollte es ihr ermaglichen, »aus ihren drmlichen Verhaltnis-
sen herauszukommen und sich in kurzer Zeit ihr Brot durch Blumenmalen
zu erwerben«.”® Auch Uberlegte er, sie in einer Malerinnenschule unterzu-
bringen.?”” Als er Cellas Aufenthalt in Sackingen ankindigte, bat er die
Mutter um Aufmunterung und Kritik bei ihrer Arbeit und meinte lehrer-
haft, sie solle sich viel beschaftigen, »aber Zeichnen und Malen sollen
doch die Hauptsache sein«.

Thoma unterwies das junge Mddchen vor allem in der Malerei von Blu-
menstilleben, wie es fir die Ausbildung von Frauen Gblich war, obgleich
fur ihn selbst die Stillebenmalerei nur von untergeordneter Bedeutung
war. Seit 1868 entstanden von Thoma in lockerer Folge einige Rosen- und
FeldblumenstrauBe, klar aufgebaut und meist vor dunklem, neutralen
Hintergrund. Solche Beispiele wurden flr Cella zum Leitbild. Thoma er-
wahnt in seinen Briefen auch gemeinsam gemalte Bilder.*

Bevor er die 19 Jahre jingere Schilerin zur Frau nahm, sprach Thoma die
Alternativen fur Cella an: »Du bist jung, bist talentvoll und bist auch schon
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[...] Du bist als Malerin in vieler Art selbstandig; (berlege es Dir noch-
mals, ehe Du dich bindest«.* Der andere Weg an seiner Seite wirde fir
sie vor allem Anpassung und Unterstitzung des Mannes bedeuten:
»Kannst Du dich ganz mir hingeben, kann Dein Wille sich dem meinigen
flgen?«. »Ein stilles hausliches Leben ist alles, was ich Dir bieten kann,
dazu viele Kdmpfe und Sorgen ums Dasein«.*' Ob aber hier wirklich Alt-
ernativen zur Wahl standen, sei dahingestellt.

Nach der Heirat 1877 zog das Paar mit Mutter und Schwester zusammen
nach Frankfurt, wo es die folgenden 22 Jahre verlebte. Cella versorgte
den Haushalt und die Familie, zu der ab 1880 auch ihre adoptierte Nichte
Ella gehorte. Thoma pflegte zu allen Frauen der Familie eine innige Bezie-
hung, die sich auch in der haufigen Darstellung dieser Personen nieder-
schlug. Cella diente ihrem Mann haufig als Modell; es entstanden zahlrei-
che Bildnisse von ihr, und viele Frauen in Genrebildern oder allegorischen
Darstellungen tragen ihre Zlge.

Cella Thoma setzte ihr eigene kiinstlerische Tatigkeit in der Ehe in beschei-
denem Rahmen fort. Neben dem Bemalen von Porzellan und Malstunden,
durch die sie den Lebensunterhalt aufbesserte, blieben Blumenstilleben
ihre Spezialitat. Doch auch mit diesen hatte sie beachtliche Erfolge.” Zwar
trat sie damit nicht (ber Ausstellungen an die Offentlichkeit, verkaufte
aber ihre Werke, die in Aufbau und Malweise wohl kaum von denen ihres
Mannes zu unterscheiden waren. Vielleicht ist auf dem Gebiet der Blu-
menstilleben sogar etwas wie eine Konkurrenz zwischen den beiden Ma-
lenden zu erkennen. Alfred Lichtwark kommentierte 1893: »lange Zeit
hieBl es dann, er [Thoma Anm. d. Verf.] kénne lberhaupt nichts, aber
seine Frau hatte als Blumenmalerin viel Talent, Dann wurden, als er seine
eigenen Blumensticke ausstellte, diese Leistungen einfach auf das Conto
seiner Frau gesetzt«.™

Fur Hans Thoma waren die Frankfurter Jahre offenbar eine sehr gllckliche
Zeit, produktiv und endlich auch von Erfolg und Anerkennung bestimmt.
Die harmonische Beziehung zu seiner Frau, die ihm Ausgleich und Stitze
bedeutete, bildete sicher die Grundlage fur seine weitere Karriere. 1899
wurde Thoma nach Karlsruhe berufen, als Direktor der GroBherzoglichen
Kunsthalle und als Professor fir Landschaftsmalerei an der Kunstschule.
Das Ehepaar Thoma verlieB Frankfurt, eine Umstellung, die vor allem Cella
nicht leicht fiel. Sie Gbernahm in Karlsruhe die gesellschaftlichen Pflichten
als Professorengattin und war Mitglied im Badischen Frauenverein. lhre
Malerei scheint sie inzwischen aufgegeben zu haben. Als sie 1901 ihren
Mann auf eine Reise an den Bodensee begleitete, erkrankte sie und starb
in Konstanz.

Wieviel Cella selbst die Malerei bedeutete, laBt sich kaum beurteilen, da
ihre ganze Entwicklung nur aus der Sicht ihres Mannes zu rekonstruieren
ist. Uber seine Einstellung Frauen gegenliber duBerte er sich 1876: »Frau-
en sollen nur kochen, nahen, und waschen und Kinder pflegen und eitel
sein, und wo ein Weib im besten Sinne ihre Fahigkeiten und Krafte anders
brauchen will, so regt sich das Vorurteil und der Spott der einfaltigen
Welt. [.. .| Mann und Weib sollten auf gleicher Stufe stehen und die
Menschen sollten endlich in diesem Punkte einmal klar und ruhig denken
lernen« * Seine starke »Neigung zum Belehren«*, nicht nur den drei
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Frauen der Familie gegentber, laBt andererseits vermuten, daB Cella sich
nur schwer aus dem durch den Altersunterschied noch unterstrichenen
Lehrer-Schuler-Verhaltnis losen konnte.

Johanna Dill-Malburg

Nachdem Ludwig Dills (1848 —1940) erste Frau, Luise Kornbeck aus Stutt-
gart, 1904 verstorben war, heiratete er 1909 seine ehemalige Schulerin
Johanna Malburg (1860 — 1944)%, die an der Kunstgewerbeschule in Wien
und in den 90er Jahren in Dachau studiert hatte. Dill hatte sich dort 1893
nach Studienjahren in Miinchen und langen Aufenthalten im Ausland mit
einigen Kunstlerkollegen niedergelassen und die Gruppe »Neu-Dachau«
gegrindet.’” Seine impressionistisch gefarbten Landschaften und Marinen
wichen Motiven aus dem Dachauer Moos, die starke Tendenz zur Stilisie-
rung aufweisen. Auch nach seiner Berufung an die Karlsruher Akademie
1899 behielt der 51jahrige Dill sein Haus in Dachau und verbrachte dort
die Sommermonate.

Uber die kiinstlerische Entwicklung von Johanna Malburg ist wenig be-
kannt. Mit ihren Landschaften stand sie der Freilichtmalerei ihres Lehrers
Dill nahe, der groBen Wert auf die Erfassung des Wechselspiels von Was-
ser und Luft legte. Aber auch die Vergitterung durch Baume im Vorder-
grund, wie Dill sie bis etwa 1905 einsetzte, ist in ihren Bildern anzutreffen.
Das Jahrzehnt von 1909 — dem Zeitpunkt der Hochzeit — bis zur Pensio-
nierung von Dill 1919 verbrachte das Paar vorwiegend in Karlsruhe, Wel-
che gesellschaftlichen Kontakte Johanna Dill-Malburg in Karlsruhe pflegte,
wahrend ihr Mann an der Akademie lehrte und Ausstellungen organi-
sierte, wie intensiv sie malte, das alles ist bisher nicht erforscht. Ein Chro-
nist beschrieb sie als »feinsinnige, geistig erfillte und giitige Frau, [...] als
treu liebende und sorgende Weggefahrtin« des um 12 Jahre alteren Man-
nes. »Dazu fand der Meister [. . .| zugleich die schicksalsbestimmte Jinge-
rin seiner Kunst, die mit den Kraftstromen ihres eigenen Kunstlertums
nicht allein verstehen und verehren, sondern auch befruchten und neu
beleben durfte«.* Ab 1920 hielt sich Dill-Malburg wieder haufiger in Da-
chau auf.

Fanny von Geiger-Weishaupt

Auch Fanny von Geiger (1862 —1931) kam durch ihren Mann Victor Weis-
haupt (1848 —1905) aus dem MUnchner Raum vorlbergehend nach Karls-
ruhe. Sie hatte ihre Ausbildung an der Kunstgewerbeschule in Munchen
begonnen und bei Ludwig von Herterich an der sogenannten Damenaka-
demie fortgesetzt. Schon 1888 stellte sie im Minchner Glaspalast aus und
1894 und 1896 bei der Minchner Sezession. Um 1890 ist sie in der Da-
chauer Kinstlerkolonie nachweisbar,*

Victor Weishaupt, der 1874 bei Wilhelm von Diez studiert und zahlreiche
Auslandsreisen hinter sich hatte, war Mitglied der Miinchner Sezession
und hielt sich ebenfalls in Dachau auf. Auf Initiative von Gustav Schonle-
ber wurde er 1894 als Nachfolger des verstorbenen Hermann Baisch und
des nur ein Jahr amtierenden Heinrich von Zigel als Professor fur Tierma-
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Helene Albiker, Selbstbildnis, um 1902,
Privatbesitz

Schmid-Reuttes »Manner- und Frauenkopfe in einem reliefartigen Monu-
mentalstil«*” gemalt hatte, folgte sie nunmehr dem Stil ihres Lehrers und
Mannes, malte Landschaften und Stilleben. Haufig arbeiten sie gemeinsam
vor den gleichen Motiven, 1900 in Lichtenberg im Odenwald und spater
bei SchloB Hemsbach in Weinheim, das ihnen zwischen 1904 und 1908 als
Sommersitz diente.*® Deutlich farbte in diesen Landschaften der maleri-
sche, impressionistische Stil ihres Mannes ab, wahrend ihre Stilleben eher
von einer klar realistischen, etwas vereinfachten Bildauffassung sprechen.
Schon Josef August Beringer merkte in diesen Arbeiten die »Treue der
Farbwirkung, die Klarheit der Form, die Sicherheit der Striche« an und
erganzte: »alles das ist von erstaunlicher Zucht und Scharfe«. »Es ist eine
Kunst, die nahe an der Grenze der lllusion liegt«.** Alice Triibner beteiligte
sich mit ihren Bildern an den Jahresausstellungen der Frankfurter Kinstler,
stellte 1903 mit der Berliner Sezession aus und 1908 mit dem Frankfurt-
Cronberger Kunstler-Bund.

1903 erhielt Wilhelm Tribner eine Berufung an die Kunstakademie in
Karlsruhe und ab 1904 lebte das Paar mit seinem zweijahrigen Sohn Jérg
in der badischen Residenz. Wahrend Tribner den Lehrverpflichtungen an
der Akademie nachging, pflegte seine Frau das gesellschaftliche Leben
und war in der Jury des Bundes Bildender Kiinstlerinnen. Sie wird be-
schrieben als eine »liberaus exaltierte Person, die es offenbar verstanden
hat, Uberall Aufsehen zu erregen und Verwirrung zu stiften«.* Eine Netz-
hautabldsung behinderte sie zunehmend in ihrer Malerei. Zeitweise lebte
sie in Berlin, wo sie die Gesellschaft der Schauspielerin Tilla Durieux such-
te, der Gattin des Kunsthandlers Paul Cassirer. Durieux erwahnt in ihren
Memoiren die unverkennbar lesbische Neigung von Alice Tribner und die
tragischen Umstdnde ihres Selbstmordes 1916 im Berliner Hotel Esplanade,
in den sie womadglich die unerfiilite Liebe getrieben habe.' Wilhelm Trib-
ner hatte offenbar wenig Kenntnis von den Interessen und Noten seiner
Frau, die sich auf ihre Weise dem Lehrer-Schuler-Verhaltnis entzog.*

Helene Albiker

Helene Klingenstein (1878 —1952) studierte um 1900 in Minchen Malerei,
wo sie dem Kreis um Paul Klee und Max Dauthendey angehorte,* Sie
begegnete dort dem gleichaltrigen Bildhauer Karl Albiker (1878 —1961),
der in Karlsruhe und Paris studiert hatte, bevor er ab 1900 seine Ausbil-
dung an der Minchner Akademie fortsetzte. Als er 1903 nach Rom ging,
blieb die Verbindung zu Helene bestehen und 1904 heiratete das Paar.
Nach einem weiteren Jahr in Rom lieBen sie sich in Ettlingen nieder, wo
Karl Albiker ein Atelier einrichtete. Wahrend er um Auftrage bemiht war,
kiimmerte sich seine Frau um die 1905 und 1907 geborenen Kinder und
war Stltze ihres Mannes.

Von Helene Albiker sind aus ihrer Minchner Zeit zwei Selbstbildnisse er-
halten, die in ihrer trockenen Malweise und der Neigung zur Stilisierung
die Sprache der Jahrhundertwende erkennen lassen. Wahrend des ge-
meinsamen Aufenthalts in der Villa Romana in Florenz 1910/11 entstanden
Landschaften, spater malte sie vor allem Blumenstlicke, mit denen sie auf
Ausstellungen des Karlsruher Kunstvereins und den jahrlich stattfindenden
Ausstellungen in Baden-Baden zu sehen war. Auch in den Dresdener Jah-
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ren von 1920 bis 1948 versuchte Helene Albiker, ihre kinstlerische Tatig-
keit auszulben. Dennoch stand ihre Malerei immer etwas im Schatten
ihres Mannes, der sehr unduldsam und hart sowohl gegenuber den Arbei-
ten anderer, als auch gegenuber den eigenen sein konnte.** Wie ihre
Kinder sich erinnerten, sah er es nicht gerne, wenn sie malte. Nur wenn
das Geld knapp wurde, kam der Verkauf eines ihrer Blumenbilder oder ein
Auftrag fir ein Portrdt nicht ungelegen.

Maria Caspar-Filser

Gemeinschaftliche Arbeit, gegenseitige Anerkennung und Unterstitzung
kennzeichnen den Lebensweg von Maria Caspar-Filser (1878 —1968) und
Carl Caspar (1878 —1956).% Bereits aus Kinderzeiten miteinander bekannt,
trafen sie sich als Kunststudenten an der Stuttgarter Akademie wieder.
Maria Filser folgte Caspar fur einige Monate nach Miinchen zu Ludwig
von Herterich, eine Studienreise fihrte sie 1905 zusammen nach Paris.
1907 heiratete das Paar und lief sich in Minchen nieder.

Wie die Lebenslaufe erkennen lassen, gab es in den kommenden Jahren
viele gemeinsame Aktivitaten und Erfolge: Beide waren sie Mitglieder im
Deutschen Kunstlerbund, 1911 an der Griindung der Klnstlervereinigung
»Sema« und 1913 an der Grindung der Neuen Sezession in Minchen
beteiligt. Als man Carl Caspar den Villa Romana-Preis zusprach, verbrach-
ten sie ein Jahr in Florenz. Nach der Geburt der Tochter Felizitas 1917 hielt
sich Maria zeitweise am Bodensee bei der Familie ihres Mannes auf. 1922
wurde Carl Caspar als Professor an die Minchner Akademie berufen,
1925 erhielt auch Maria Caspar-Filser den Professorentitel.

Als 1928 die Diffamierungen ihrer Werke in der nationalsozialistischen
Presse begannen, zogen sich die Caspars in ein Landhaus im Inntal zu-
riick. Die Einschrankungen ihrer Arbeit trafen sie hart: Bilder wurden aus
Ausstellungen und Galerien entfernt, Caspar wurde zwangspensioniert
und bekam keine Bezugsscheine fur Malmittel. Ehemalige Schiler besorg-
ten Leinwand und Farbe, die er wiederum seiner Frau zur Verfligung stell-
te, er selbst begnugte sich mit Zeichnungen.

Nach Ende der Nazi-Herrschaft (ibernahm Carl Caspar wieder die Minch-
ner Akademie. Maria Caspar-Filser wurde 1947 der Minchner Kunstpreis
verliehen. Beide waren Griindungsmitglieder der »Neuen Gruppe« in Mun-
chen, nahmen an der Biennale in Venedig teil, waren Mitglied der Bay-
erischen Akademie der Schénen Kiinste und des neukonstituierten Deut-
schen Kinstlerbundes in Berlin. 1952 erhielten sie gemeinsam den ober-
schwabischen Kunstpreis,

Die fast parallel zu lesende Vita der beiden Kunstler ist ungewohnlich.
Maria Caspar-Filser verfolgte ihre eigene kinstlerische Entwicklung mit der
gleichen Intensitdt wie ihr Mann die seine, sie engagierte sich in Organi-
sationen und nahm an Ausstellungen teil. Der zeitweise Rlckzug mit dem
Kleinkind wahrend der wirtschaftlich schweren Zeit um 1920 hatte keine
weiteren Auswirkungen auf ihre Malerei. Scheinbar ohne groBe Einschran-
kungen gelang es ihr, Arbeit und Familie miteinander zu vereinbaren.

Bei aller Gemeinsamkeit gingen die Ehepartner in der Kunst doch verschie-
dene Wege. Zwar war fUr beide die Farbe das wichtigste Ausdrucksmittel,
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Hilde und Karl Hubbuch, 1927/28

doch setzten sie verschiedene Schwerpunkte. Wahrend Carl mit expressi-
ven Figurenkompositionen und biblischen Themen an die Offentlichkeit
trat, bevorzugte Maria Caspar-Filser Motive aus ihrer Umgebung, Land-
schaften und Stilleben. Angeregt durch Cezanne und Matisse, leben ihre
Kompositionen aus der groBziigigen, spontanen Umsetzung des Gesehe-
nen, des Erlebten in intensive Farbakkorde. Sie arbeitete ohne groBe Vor-
bereitungen, intuitiver und freier als ihr Mann.

Hilde Hubbuch

Mit 21 Jahren kam Hilde Isay (1905 —1971) aus Trier 1926 nach Karlsruhe,
um an der hiesigen Kunstschule zu studieren. Eine der Zeichenklassen
leitete damals der 35jahrige Karl Hubbuch (1891—1979), der seit 1908 in
Karlsruhe und Berlin studiert hatte und seit 1920 Meisterschtiler in der
Karlsruher Radierklasse von Walter Conz war. Als Hubbuch 1924 eine
Stelle an der Akademie erhielt, hatte er als Grafiker schon (iberregionale
Erfolge aufzuweisen. In seinen Zeichnungen und druckgraphischen Arbei-
ten griff er politische und gesellschaftliche Themen auf, oft mit einem
satinsch-kritischen Unterton. In dieser Zeit ging er aber auch zu groBen
Figuren- und Modellstudien Uber, die ihn als Akademielehrer zeigen.*

Ab 1926/27 taucht Hilde Isay in den Zeichnungen Hubbuchs auf. In den
folgenden Jahren wurde sie zum bevorzugten Modell, leicht erkennbar an
ihrem ausdrucksvollen AuBeren, dem modischen Kurzhaarschnitt und dem
charakteristischen Profil. In dem Bild »Viermal Hilde«*’ stellte er sie in
verschiedenen Rollen und Temperamenten als vielgesichtige Frau im Man-
nerblick vor.

1928 heirateten Hilde und Karl Hubbuch, Hilde brachte die modernen
Bauhausmdbel mit in die Ehe, die auf vielen Zeichnungen zu sehen sind.*
Hubbuch wurde noch im gleichen Jahr Professor einer Malklasse

Hilde Hubbuchs Arbeiten aus ihrer Karlsruher Studienzeit sind nicht Gber-
liefert. UngewiB3 ist auch, ob sie ihren Mann auf allen drei Studienreisen
nach Frankreich zwischen 1928 und 1930 begleitete. Die Rolle als Gattin
des 14 Jahre dlteren Professors, dessen kinstlerische Dominanz, die eige-
ne Suche nach neuen Ausdrucksmoglichkeiten, dies alles mag ihre Ent-
scheidung beeinfluBt haben, 1931 Karlsruhe zu verlassen und am Bauhaus
in Dessau bei Walter Peterhans Fotografie zu studieren.* Einige ihrer Foto-
arbeiten sind im Bauhaus-Archiv in Berlin, andere im Paul Getty Museum
in Santa Monica erhalten und zeigen deutlich die Schulung durch die
Bauhaus-Asthetik der 20er Jahre.

Die eheliche Gemeinschaft von Hilde und Karl Hubbuch blieb nur von
kurzer Dauer. Karl Hubbuch wurde 1933 aus dem Lehramt entlassen und
erhielt Berufsverbot, 1940 heiratete er die ebenfalls wesentlich jungere
Ellen Heid. Nachdem er die Kriegsjahre durch Gelegenheitsarbeiten (iber-
briickt hatte, lehrte er von 1947 — 1957 erneut an der Karlsruher Akade-
mie.

Hilde Hubbuch entstammte einer judischer Familie aus Trier. Sie emigrierte
1934 in die USA und lebte fortan allein in New York, wo sie sich in ihrer
photographischen Tatigkeit auf Familien- und Kinderportrats spezialisier-
te.®
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Hanna Nagel und Hans Fischer, 1937

Hanna Nagel

Hanna Nagel (1907 —1975) studierte ab 1925 an der Badischen Landes
kunstschule in Karlsruhe bei Wilhelm Schnarrenberger und Karl Hubbuch.
Schon bald entstand eine enge Freundschaft mit ihrem Mitstudenten Hans
Fischer (1906 — 1986), der seine Ausbildung etwas friiher begonnen hatte.
Gemeinsam setzten beide 1929 ihr Studium in Berlin fort an den Vereinig
ten Staatlichen Schulen fir freie und angewandte Kunst, Hanna Nagel als
Meisterschilerin von Emil Orlik, Hans Fischer bei Hans Meid. 1931 heirate-
te das Paar. Der Hanna Nagel zugesprochene Rompreis ermaglichte dem
Kinstlerehepaar 1933/34 einen ersten Aufenthalt in der Villa Massimo,
ein zweites Jahr in Rom 1935/36 folgte nach der Preisverleihung an Hans
Fischer. Als 1938 die Tochter Irene geboren wurde, zog Hanna Nagel zu
ihrer Mutter nach Heidelberg. Im folgenden Jahr wurde Hans Fischer zum
Kriegsdienst eingezogen.®

Beide Kunstler waren als Graphiker ausgebildet und hatten bei Walter
Conz das Verfahren der Radierung studiert. Wichtiger jedoch fiir Hanna
Nagel war der Zeichenunterricht bei Hubbuch gewesen, wo sie manchmal
stark karikierende Bildnisstudien, Gewand- und Aktfiguren in sachlich
veristischem Stil anfertigte, die deutlich den EinfluB des Lehrers erkennen
lassen, Inhaltlich dominierten in Karlsruhe, wie auch spater in Berlin, weni-
ger sozialkritische als gesellschaftliche und personliche Themen, die aus
ihrer Stellung und Perspektive als Frau und Kunstlerin erwuchsen. Immer
wieder reflektierte sie in ihren Arbeiten die verschiedenen Rollen als Ehe-
frau, Mutter und Kunstlerin, spiegelte sie eigene Erwartungen, Winsche,
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Konflikte und Angste, beleuchtete die Beziehung zwischen Mann und
Frau, indem sie ihren Mann in den unterschiedlichsten Rollen in ihre Dar-
stellungen integrierte. Das Thema Mutter und Kind beschaftigte sie schon
lange vor ihrer eigenen Mutterschaft und kontrastierte ihr leidenschaftli-
ches Verhaltnis zur Arbeit, das sie haufig in Selbstdarstellungen als Kiinst-
lerin umsetzte. In einigen Blattern offenbarte sie Phantasiewelten und
Traumvisionen von erschreckender Direktheit und entbloBte sich selbst auf
der Suche nach der eigenen Identitat, »ich zeichne, weil es mein Leben
ist«®, bekannte sie und bestatigte hierin die Dominanz der Kunst vor Ehe
und Familie.

Hans Fischer, der von den Werken Alfred Kubins stark beeindruckt war,
lieB in seinen graphischen Arbeiten und lllustrationen neben skurrilen oft
phantastische, marchenhafte Elemente erkennen.** So entstanden Szenen
aus der Welt der Bihne und des Theaters, der er selbst sehr nahe stand,
spater aber auch Landschaften und Architekturen im Aquarell. Von Natur
aus sehr gesellig und charmant, liebte er das unbeschwerte Leben, die
Arbeit war fur ihn nicht essentiell.

Der introvertierte ernstere Charakter von Hanna Nagel, ihr hohes Verant-
wortungsgefihl fir die Familie, ihr FleiB und ihre Intensitat, auch ihre
Erwartungen, kollidierten mit der Einstellung ihres Mannes. Als er 1945
aus dem Kriegsdienst entlassen wurde, trennte sich der gemeinsame Le-
bensweg. Bezeichnend fiir die kiinstlerische Verwandtschaft blieb die
konkurrenziose Anerkennung und die Wertschatzung der Arbeit des ande-
ren.

Hanna Nagel gelang es durch ihre ungeheuere Produktivitat und ihr Enga-
gement fur Ausstellungen und Auftrage, den Lebensunterhalt fir die
Familie zu sichern. Eine hohere Anerkennung in Form einer Professur an
der Karlsruher Akademie blieb ihr jedoch versagt. Die dominierende ab-
strakte Malerei der Nachkriegszeit hatte sie in die Isolation gedrangt.*

Gertraud Herzger von Harlessem

Gertraud von Harlessem (1908 — 1989) begann ihre kiinstlerische Ausbil-
dung in Berlin, wo sie 1930 an der Schule von Johannes Itten studierte.®
1932 wechselte sie an die Kunstgewerbeschule der Burg Giebichenstein
bei Halle. Dort traf sie mit Walter Herzger zusammen (1901 —1985), der
am Bauhaus in Weimar bei Paul Klee und Oskar Schlemmer studiert hatte
und nach einer Phase als freischaffender Kinstler seit 1930 die graphi-
schen Werkstatten leitete.

Gertraud von Harlessem fertigte in der Druckerei der Kunstschule Holz-
schnitte, Radierungen und einige wenige Lithographien, noch stark unter
dem EinfluB Ittens. Daneben malte sie in der Klasse von Erich HaB Aqua-
relle und Olbilder. Der Mensch, die Stadt und die Landschaft bildeten ihre
zentralen Themen.

1933 wurde Walter Herzger, dessen reduzierter Bauhausstil unerwinscht
war, aus dem Lehramt entlassen und ging nach Suditalien. Gertraud von
Harlessem zog zu ihrer Familie nach Dresden, wo sie ihre kunstlerische
Tatigkeit, so gut es ging, fortsetzte. Da sie nicht Mitglied der Reichskultur-
kammer wurde, blieben ihr weitere Ausstellungsmaglichkeiten versagt. Ab
1935 wohnte sie bei einer Tante in Bremen, wurde Mitarbeiterin der Gale-
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Wilhelm Schnarrenberger, Selbstbildnis mit
Melitta, 1936, Privatbesitz

le kennen. Schnarrenberger hatte an der Munchner Kunstgewerbeschule
studiert, seinen Kriegsdienst 1914/18 hinter sich und erste Erfolge als frei-
schaffender Kiinstler zu verzeichnen, als er 1920 als Lehrer fiir Gebrauchs-
grafik nach Karlsruhe berufen wurde.® In den frihen 20er Jahren, damals
mit Elfriede StrauB verheiratet, entdeckte er die Malerei und schuf Bilder,
die in ihrer kiihlen Beobachtung und der scharfen Wiedergabe stilistisch
der Neuen Sachlichkeit zuzuordnen sind.

Melitta Auwaerter kam 1927 von PforzHeim nach Karlsruhe. Sie studierte
an der Kunstschule bei Georg Scholz und Albert Haueisen und erhielt
1930 den Kunstpreis der Akademie. Schnarrenberger lernte sie auf einem
Faschingsball naher kennen, 1930 heiratete sie den 17 Jahre alteren, in-
zwischen geschiedenen Professor, 1931 wurde ihnen eine Tochter gebo-
ren. Melitta beschreibt die folgenden Jahre als eine sehr gliickliche Zeit:
»Ich hatte ein wunderbares Leben neben ihm. Wir machten Reisen, ge-
nossen seine Erfolge, wurden haufig eingeladen und hatten selbst viele
Gaste«.” lhre Bilder jener frihen 30er Jahre, Landschaften, Stilleben und
Portrats, waren weniger beeinfluBt von der Strenge des neusachlichen
Stils ihres Lehres Scholz, als durch die inzwischen impressionistisch aufge-
lockerte Malweise ihres Mannes. Melitta berichtet: »In der Kunst verstan-
den wir beide uns groBartig«.”™

Die sorglose Zeit war 1933 vorbei, als Wilhelm Schnarrenberger aus dem
Lehramt entlassen wurde. Die Familie zog nach Berlin, wo er als freier
Gebrauchsgrafiker zu arbeiten versuchte. Man lebte von kleineren Auftra-
gen und Erspartem. Ein einjahriges Romstipendium brachte 1934/35 kurz-
fristig Entlastung, vermochte aber nicht Schnarrenbergers Depressionen zu
vertreiben.

1938 entschlof sich das Paar, eine Fremdenpension in Lenzkirch im
Schwarzwald zu eroffnen. Auf diese Weise sicherten sie ihren Lebensun-
terhalt, aber es bedeutete auch Rickzug vom kinstlerischen Leben und
vor allem Miihe und Arbeit fir die Frau des Hauses. Da Melitta weiterhin
in der Reichskulturkammer als Malerin gemeldet war, erhielt sie Malmate-
rial zugeteilt. Farben, Leinwand und Pinsel UberlieB sie aber ihrem Mann
und beschrankte sich selbst auf gelegentliches Zeichnen oder Aquarellie-
ren. Sie erinnert sich: »lch bin im Dritten Reich nicht verfolgt worden,
habe keinen Besitz verloren, muBte nicht fliehen, aber meine Kunst, meine
Arbeit auf kunstlerischem Gebiet wurde amputiert, zerstuckelt, fast ver-
nichtete.”

Nach der schweren Zeit in Lenzkirch trennte sich das Paar. Wilhelm
Schnarrenberger wurde 1947 zum Leiter der Malklasse an der Karlsruher
Akademie ernannt und konnte so seine berufliche Karriere fortsetzen.
1950 verheiratete er sich mit der langjahrigen Freundin Michaela Aust.
Melitta fihrte nach dem Krieg die Fremdenpension weiter. Ab den 50er
Jahren war sie in der Kommunalpolitik engagiert. Erst in ihrer dritten Le-
bensphase konzentrierte sie sich wieder auf die lange Zeit verdrangte
Malerei, schuf Portrats und Stilleben, wobei die Auseinandersetzung mit
Menschen und Dingen Uber Form und Farbe Gestalt gewinnen.

195



Susanne Dewald

In den spaten 30er Jahren begann die Studienzeit fur Susanne Skorczyk
(geb. 1918) und Franz Dewald (1911 —1990). Susanne Skorczyk kam 1938
durch die personliche Bekanntschaft mit Josua Leander Gampp aus Ham-
burg nach Karlsruhe, wo sie an der Badischen Hochschule fiir bildende
Kinste zunachst bei diesem die Zeichenklasse besuchte und im folgenden
Jahr in die Malklasse von Hermann Goebel wechselte. Dort begegnete sie
dem sieben Jahre dlteren Franz Dewald, der vor dem Studium bereits eine
Meisterpriifung im Malerhandwerk abgelegt und sich wahrend der prakti-
schen Ausbildungsjahre an der Kunstgewerbeschule und an der freien
Akademie in Mannheim weitergebildet hatte. Bei Goebel, dem »Breitpins-
ler«, trafen sich Studenten, die in der spatimpressionistischen Malerei ihre
Anregungen suchten. Dewalds Studienzeit bei Goebel wurde 1940 been-
det, als er zum Militérdienst eingezogen und kurze Zeit spater nach Paris
abkommandiert wurde. Bei allen Einschrankungen konnte Dewald die Zeit
im besetzten Paris auch kinstlerisch nutzen: Er besuchte die Académie de
la Grande Chaumiere, bekam Kontakt zu zeitgendssischen Kinstlern, sah
in Museen, Ausstellungen und Galerien Arbeiten der franzosischen Impres-
sionisten, von Cézanne, Matisse und Gauguin.”

Susanne Skorczyk setzte unterdessen ihr Studium bei Goebel fort und
schloB 1942 eine Ausbildung zur Kunsterzieherin ab. Fur sie stand wah-
rend dieser Studienjahre die Portratmalerei im Vordergrund. In zwei
Selbstbildnissen zeigt sie sich mit Malkittel und Pinsel, eine selbstbewuBte
junge Frau, die ihr Selbstverstandnis als Malerin im Bild festhielt. Sie por-
tratierte auch Familienmitglieder und versuchte sich in Landschaften.

1942 heiratete das Paar. Susanne wohnte voriibergehend bei ihrer Familie
in Hamburg, bevor sie eine Assessorenstelle in Pforzheim antrat. Nach
Kriegsende lieB sich das Ehepaar Dewald in Grétzingen nieder. Waren in
der Studienzeit sich beide als Lernende auf vergleichbarer Stufe begegnet,
bemerkte Susanne nun bei ihrem Mann einen enormen Schaffensdrang
und einen starken Ausdruckswillen.” Sie verfolgte seine Arbeit und er-
kannte ihn als begabter, origineller und erfindungsreicher an. |lhre eigenen
Arbeiten erschienen ihr dagegen weniger gelungen.

Die finanzielle Situation in den Nachkriegsjahren erforderte es, dal3 Susan-
ne Dewald ihre Lehrtatigkeit wieder aufnahm. Ab 1947 unterrichtete sie
als Kunsterzieherin in Durlach und trug mit ihrem Verdienst wesentlich
zum Unterhalt der Familie bei. In den folgenden Jahren, in denen sie von
den Aufgaben der berufstatigen Frau und Mutter ganz ausgefullt war,
begleitete sie unterstitzend die Entwicklung ihres Mannes, seine maleri-
sche Entfaltung und die Suche nach einem eigenen Stil in der Vereinfa-
chung der Form. In dieser Atmosphare von kunstlerischer Kreativitat fihlte
auch sie sich angesprochen, hin und wieder malte sie ein Portrat. 1949
trat sie mit ihrem Mann der neuen Kunstlervereinigung »Junge Gruppe
Baden« bei. Aber erst nach ihrer Pensionierung fand Susanne Dewald
wieder zu verstarkter eigener kunstlerischer Tatigkeit. Worum sie friher
hart ringen muBte, gelang ihr nun besser: sie malte groBere Landschaften,
im Gegensatz zu ihrem Mann die impressionistische Sichtweise beibehal-
tend.
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Ursula Merkel

Die erste Gejneration — Kunstlerinnen an den
Akademien in Stuttgart und Karlsruhe

Nach der Katastrophe des Ersten Weltkrieges und der anschlieBenden
Neuordnung der Geselischaft in der Weimarer Republik entwickelte sich
im Laufe der zwanziger Jahre in Deutschland ein auffallend stilpluralisti-
sches Spektrum kiinstlerischer Stromungen. Es reicht vom Spatimpressio-
nismus und Expressionismus Uber die Neue Sachlichkeit, Dada und Surrea-
lismus bis hin zu Konstruktivismus und Abstraktion. Im Vergleich zur Me-
tropole Berlin, die als politischer, kultureller und geistiger Mittelpunkt der
Weimarer Republik fir alle Tendenzen Spielraum und Entfaltungsmaoglich-
keiten bot, setzten sich in den anderen Kunstzentren der Republik jedoch
nur einzelne der avantgardistischen Richtungen konsequent durch, Dies
gilt auch fir die Kunstlandschaft des deutschen Studwestens: Karlsruhe
avancierte in den Nachkriegsjahren zu einem bedeutenden Zentrum des
sozialkritischen Realismus und der Neuen Sachlichkeit, mit dem die Namen
der Akademielehrer Karl Hubbuch, Wilhelm Schnarrenberger und Georg
Scholz unlésbar verbunden sind. In Stuttgart hingegen leisteten Adolf
Holzel und sein Kreis, darunter Willi Baumeister und Oskar Schlemmer,
einen gewichtigen, weit (iberregional ausstrahlenden Beitrag zur Ent-
wicklung der konstruktiven und abstrakten Malerei. Einen zweiten Schwer-
punkt innerhalb der Stuttgarter Kunstszene bildete — ausgepragter und
mehr beachtet als in Karlsruhe — die figlrlich-expressive Richtung. Dane-
ben konnten sich in beiden Akademiestadten weiterhin vergleichsweise
traditionelle Strémungen behaupten, die insbesondere dem Spatimpressio-
nismus oder einem heimatverbundenen Naturalismus nahestanden.

Leben und Werk der bedeutenden Kunstler im deutschen Stdwesten so-
wie die Entwicklungslinien innerhalb der verschiedenen Schulerkreise bzw.
Kunstlervereinigungen sind inzwischen zu einem groBen Teil grindlich
erforscht worden. Die im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts entstandenen
Kunstwerke fanden langst Eingang in Museen und Privatsammliungen,
wurden auf zahireichen Ausstellungen einem breiten Publikum vorgestellt
und erlangten weitreichende Anerkennung. Im Gegensatz dazu gerieten
die im StUdwesten lebenden und arbeitenden Kiinstlerinnen — mit Aus-
nahme von Ida Kerkovius, Hanna Nagel, Maria Caspar-Filser, Fridel Deth-
leffs-Edelmann und Gretel Haas-Gerber — Uber viele Jahrzehnte hinweg
fast vollig in Vergessenheit. Und das, obwohl gerade in den zwanziger
Jahren die Zahl der Malerinnen, Graphikerinnen und Bildhauerinnen in
allen GroBstadten sprunghaft angestiegen war, ermoglichte doch der in
der Weimarer Verfassung verankerte Gleichheitsgrundsatz der Geschlech-
ter seit 1919 die generelle Zulassung von Frauen an staatliche Kunsthoch-
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schulen und damit den lange verwehrten Zugang zu einer fundierten
Ausbildung. Die Prasenz von Kinstlerinnen in der Offentlichkeit nahm
seither mehr und mehr zu, Ablesbar wird dies vor allem an der steigenden
Zahl der Ausstellungsbeteiligungen, auBerdem an der Organisation von
Prasentationen, die ausschlieBlich der Kunst von Frauen vorbehalten wa-
ren, und nicht zuletzt an der zumindest partiell weiblichen Besetzung
bestimmter Aufgabenbereiche im Kunstbetrieb (etwa einer Jury), die zuvor
ausschlieBlich von Mannern wahrgenommen wurden. Trotz ihrer wirt-
schaftlichen und sozialen Unsicherheiten boten die Jahre der Weimarer
Republik mithin Moglichkeiten, wie sie bislang flir Malerinnen und Bild-
hauerinnen nicht existiert hatten. Die neuen Chancen, deren Vorausset-
zungen in den politischen, gesellschaftlichen und kulturellen Umbriichen
der Nachkriegszeit und der gewandelten Stellung der Frau wurzeln, wur-
den vielfach genutzt und lieBen bald ein in jeder Hinsicht facettenreiches
Spektrum weiblicher Kunst entstehen. Doch darf nicht vergessen werden,
dal diese Aufbruchsphase — so entscheidend sie war — nur in der kur-
zen Zeitspanne bis zum »Dritten Reich« bestehen konnte und daB trotz
aller Errungenschaften noch etliche konservative Strukturen lebendig ge-
blieben waren.

Infolge der seit den achtziger Jahren verstdrkt einsetzenden Beschaftigung
mit der Kunst von Frauen und der Etablierung der feministisch orientierten
Kunstwissenschaft wurde in jungster Zeit diesem bislang kaum beachteten
Kapitel der Kunstgeschichte groBere Aufmerksamkeit zuteil. Einer Spuren-
suche auf unbekanntem Terrain vergleichbar, konnten mittlerweile die
Werke von einigen wenigen Malerinnen der Offentlichkeit présentiert und
einzelne Aspekte ihrer Ausbildungs- und Existenzbedingungen in Publika-
tionen naher beleuchtet werden. Zahlreiche Kunstwerke sind verschollen,
fielen dem Bildersturm der Nazis zum Opfer oder gingen im Zweiten Welt-
krieg unwiederbringlich verloren, einiges ist durch Zufall oder gezielte
Nachforschungen vor kurzem wiederentdeckt worden. Fir die Mehrzahl
der in unserer Ausstellung vertretenen Kinstlerinnen gilt, da3 monogra-
phische Studien bis heute ein Desiderat darstellen, ebenso wie die Ge-
schichte der Frauen an den deutschen Akademien in der ersten Halfte des
20. Jahrhunderts bisher kaum untersucht worden ist. Im folgenden kann
daher nur ein unvollstandiger Uberblick skizziert werden, der die Ausbil-
dungssituation vorstellen und Hinweise auf einige Klnstlerinnen der zwan-
ziger und dreiBiger Jahre geben soll.

Existenzbedingungen und kdnstlerische Ausbildung

Uber Jahrhunderte hinweg blieben Kiinstlerinnen von der professionellen
Ausbildung an einer Akademie weitgehend ausgeschlossen, Auch im spa-
ten 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts waren, der untergeordneten
Stellung der Frau in der Gesellschaft und der Geringschatzung ihres Kunst-
schaffens entsprechend, die Mdglichkeiten eines Studiums und die beruf-
lichen Perspektiven fiir angehende Malerinnen oder Bildhauerinnen noch
ganz erheblich eingeschrankt.' Kiinstlerische Beschaftigungen, die nur
nebenbei und ohne gréBere Anspriiche ausgeubt wurden, waren in blr-
gerlichen Kreisen nicht verpont; auch Erwerbstatigkeit war moglich, wenn
es sich dabei um kunsthandwerkliche Arbeiten handelte.? Aber der
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Waunsch, den Beruf der bildenden Kinstlerin ganz ernsthaft und mit den
mannlichen Kollegen gleichberechtigt zu erlernen und auszuiben, stie
meist auf Unverstandnis und Ablehnung, widersprach er doch der traditio-
nellen Rollenverteilung der Geschlechter, die den Frauen in erster Linie die
Familie als Lebens- und Arbeitsraum zuwies und ihnen andere Tatigkeits-
bereiche nur zégernd zugestand. Die Entscheidung, eine Existenz als selb-
standige Kunstlerin zu fihren, war auch in den zwanziger Jahren noch
keine Selbstverstandlichkeit und in den meisten Fallen nur unter grof3en
Schwierigkeiten und persénlichen Opfern erreichbar. Freilich gab es Aus-
nahmen, doch die Zahl derer, die von Anfang an durch Angehorige oder
Lehrer Unterstltzung erfuhren, ist auffallend gering. Selbst im 20. Jahr-
hundert wurden Kinstlerinnen von mannlicher Seite noch herablassend zu
»Malweibern« degradiert’; Vorurteile, Diskriminierungen und Kontrollen
begegneten ihnen auf allen Ebenen: Angefangen bei den Schwierigkeiten,
eine qualifizierte Ausbildung zu erhalten, iber Benachteiligungen, die sie
mit Blick auf 6ffentliche Prasenz, Ausstellungsgelegenheiten und Existenz-
sicherung zwangslaufig in Kauf nehmen muBten, bis hin zu dem oft un-
losbaren Konflikt, die familiaren Verpflichtungen mit der kinstlerischen
Tatigkeit in Einklang zu bringen. In den politisch und wirtschaftlich so
krisenhaften zwanziger und dreiBiger Jahren kam diesen Aspekten — sie
sind unter veranderten Vorzeichen teilweise heute noch aktuell — ein
ganz besonderes Gewicht zu, wie an den Biographien vieler Kunstlerinnen
unmittelbar abzulesen ist.

Anders als in RuBland, Amerika, Skandinavien, England und Frankreich
blieb den Frauen der Eintritt in die deutschen Kunsthochschulen bis nach
dem Ersten Weltkrieg — von wenigen Ausnahmen abgesehen — ver-
wehrt.* Die Argumente, mit denen die Zulassung verhindert wurde, bezo-
gen sich vorrangig auf die Zeichenkurse mit weiblichen und insbesondere
mit mannlichen Aktmodellen. Die Teilnahme von Frauen an diesen Kursen
war in mehr als einer Hinsicht unerwiinscht: Die offiziellen Stellungnah-
men wiesen stets auf die Verletzung von Sitte und Anstand hin, hinter
denen sich jedoch letztlich Konkurrenzdenken, Wahrung eigener Interes-
sen und Uberkommene Verhaltensmuster verbargen. Dies wird deutlich,
wenn man sich die Hierarchie der Akademieausbildung vergegenwartigt,
in der gerade das Aktstudium den hdchsten Rang einnahm und als unver-
zichtbare Voraussetzung »hoher Kunst« — d. h. der Historienmalerei,
allegorischer oder mythologischer Szenen sowie religidser Themen — galt.
Wer diese Stufe nicht erreichte oder wie die Kiinstlerinnen nicht erreichen
durfte, muBte sich folglich mit der weniger angesehenen Landschafts-,
Portrat- oder Stillebenmalerei begniigen.® Bis ins 20. Jahrhundert hinein
wurde der akademische Aktzeichenunterricht den Frauen selbst dann
noch vorenthalten, wenn sie bereits einen Studienplatz an einer Kunst-
hochschule eingenommen hatten,

Angesichts dieser Situation verwundert es nicht, daf3 sich Kinstlerinnen
seit der Mitte des 19. Jahrhunderts darum bemuhten, das ungenugende
Lehrangebot und ihre Interessensvertretung nach auBen durch die Grin-
dung spezieller Schulen und durch die Selbstorganisation in Vereinen zu
verbessern. Vorreiter flr eine ganze Reihe ahnlicher Initiativen waren der
1867 ins Leben gerufene »Verein der Kiunstlerinnen und Kunstfreundinnen
zu Berlin«, dann 1882 der »Kinstlerinnen-Verein« in Miinchen, denen
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vitat abgesprochen wurde.”? Wie hartnackig sich die Auffassung vom
mannlichen Privileg der Kunstausibung selbst noch im 20. Jahrhundert
hielt, mithin zu einem Zeitpunkt, als sich die Ausbildungssituation langst
grundlegend gewandelt hatte, belegen beispielhaft die Ausfihrungen von
Hans Hildebrandt in seinem 1928 erschienenen Buch »Die Frau als Kunst-
lerin«. Der Stuttgarter Kunsthistoriker, verheiratet mit der Malerin Lily
Hildebrandt, wollte zwar fraglos auf die Leistungen der Malerinnen, Bild-
hauerinnen und Architektinnen aus Vergangenheit und Gegenwart auf-
merksam machen, er bekannte sich darin aber ohne Umschweife zu seiner
Einstellung, daB den Frauen — auch im aktuellen Kunstgeschehen —
grundsatzlich nur »die zweite Stimme im Orchester« zukommen kénne.
Das Resumee seiner Abhandlung, als apodiktisches Beispiel fur die vor-
urteilsbeladene mannliche Einschatzung weiblicher KunstauBerungen oft
zitiert, lautet wie folgt: »Nur in seltensten Fallen drang die Frau [. . .] in
jene Regionen vor, in der die schopferischen Urkrafte wirken. Das
Allerhochste aber hat eine Frau als gestaltende Kiinstlerin noch nie er-
strebt, geschweige denn erreicht. Und es fragt sich, ob sie es je erreichen
wird. Nicht, weil dem weiblichen Geschlechte die letzte Genialitat versagt
ist. Die Frau hat sie. Doch auf anderen Gebieten als auf jenen, auf denen
sie dem Manne eignen mag. Das Weib besitzt sie, wo es seine leiblich-
geistige Personlichkeit ohne jede Einschrankung einsetzen kann: im Leben
und in der Liebe.«"

Kinstlerinnen in Stuttgart

Die Offnung der Akademien flir Kiinstlerinnen in Deutschland hatte nach
der Jahrhundertwende allmahlich eingesetzt, etwa zur gleichen Zeit, als
auch die Universitaten nach und nach Frauen zum Studium zulieBen. "
Entsprechend war die Situation an den einzelnen Kunsthochschulen vor
und wahrend des Ersten Weltkrieges noch recht unterschiedlich, wie der
Vergleich zwischen Stuttgart und Karlsruhe beispielhaft demonstriert:
Waéhrend in der badischen Residenz der Akademiebesuch fur Studentin-
nen — abgesehen vom Lithographie-Unterricht, an dem sie seit 1900
teilnehmen durften’ — erst nach Kriegsende moglich war'®, nahm die
Koniglich-Wurttembergische Kunstschule in Stuttgart (seit 1901 Konigliche
Akademie der Bildenden Kiinste) Frauen — wie beispielsweise Maria
Caspar-Filser'” — schon vor der Jahrhundertwende zur Ausbildung an,
allerdings zunachst in gesonderten »Damenklassen«. Seit 1906 erfolgte
dann die Zulassung zum reguldren Akademiestudium einschlieBlich der
Meisterklassen.” Doch bestanden auch nach dieser Bewilligung vorerst
noch einige Einschrankungen. So war die Zahl der Studienplatze auf zwolf
begrenzt; alle Kandidatinnen hatten das schriftliche Einverstandnis der
Eltern vorzuweisen, was sonst nur von minderjahrigen Bewerbern verlangt
wurde; ferner waren sie verpflichtet, ihre personlichen Lebensverhaltnisse
mitzuteilen. Die Studiendauer umfaBte in der Regel anstatt acht nur flnf
Jahre, auBerdem durften die Absolventinnen nicht von allen Lehrern aus-
gebildet werden.” Die genannten Einschrankungen waren vermutlich der
Grund dafir, daB der Unterricht 1910 durch die Griindung einer zusatzli-
chen Damenklasse unter der Leitung von Adolf Holzel, dem bedeutenden
Maler, Kunsttheoretiker und Wegbereiter der Abstraktion, erweitert wur-
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de. Holzels Damenmalklasse, die wahrscheinlich nicht offiziell im Lehrplan
verankert war, bestand bis 1913.%

Auf diese Weise wurden in Stuttgart bereits vor dem Ersten Weltkrieg
uberaus fruchtbare Grundlagen fur eine im Vergleich zu vielen anderen
Akademiestadten auffallend fortschrittliche Kinstlerinnenausbildung ge-
legt. Die entscheidende Rolle kam dabei Holzel zu, der zunachst an der
Dachauer Malerschule gewirkt hatte und Ende 1905 dem Ruf an die Stutt-
garter Akademie als Nachfolger Kalckreuths und Leiter einer Komponier-
klasse folgte. Kurz zuvor hatte er sein erstes fast abstraktes Bild, die
»Komposition in Rot |« vollendet, ein Werk, das den von ihm eingeforder-
ten Autonomieanspruch der Kunst durch die Konzentration auf das Far-
ben- und Formensehen in fast programmatischer Weise verdeutlicht. Die
Aufgabe der Kunst sah Hélzel nicht vorrangig in der Darstellung der Wirk-
lichkeit oder der Veranschaulichung bestimmter inhaltlicher Aussagen,
sondern in der Schaffung einer neuen, auf bildimmanenten Gesetzen und
der geistig-sinnlichen Wirkung der Farbformen beruhenden Asthetik: »Wir
konnen in der Malerei«, so fihrte er aus, »vom Gegenstandlichen ausge-
hen, doch erhalten wir Kiinstler Resultate nur, wenn wir das Gegenstand-
liche auf die Wirkung der Mittel basieren. Die Mittel, die uns zur Verfi-
gung stehen, sind auBer den technischen mit ihren Geheimnissen, die
Linie, die Form, die Abtonung und die Farbe. In ihren gllcklichen Ausnut-
zungen, insbesondere von Gegensatzen und Vermittlungen, liegt die
Kunst des Malers.«?' Ausgehend von der systematischen Analyse der For-
men und Farben sowie der GesetzmaBigkeiten ihrer Beziehungen und
Wirkungen in den Meisterwerken der alteren und neueren Kunstgeschich-
te entwickelte Holzel seine Lehre vom Primat der kinstlerischen Mittel.
Von ihm selbst nie in zusammenhangender Form publiziert, gehort sie
dennoch zu den wegweisenden Kunstlertheorien des 20. Jahrhunderts
und begrindete eine stark formal ausgepragte Kunstrichtung.”” Unkon-
ventionell in der Vermittlung seiner Erkenntnisse und als Padagoge stets
darauf bedacht, das selbstandige kiinstlerische Denken seiner Studenten
zu fordern, versammelte er eine Vielzahl an schopferischen Begabungen
um sich.” Neben den Kinstlergemeinschaften »Die Briicke« in Dresden
und »Der Blaue Reiter« in Miinchen bildete die Stuttgarter Gruppe um
Adolf Holzel ein bedeutendes Zentrum der modernen Malerei in Deutsch-
land. Zu dem Kreis der Schuler, aus dem so bekannte Kunstler wie Johan-
nes Itten, Willi Baumeister und Oskar Schlemmer hervorgegangen sind,
gehorten auch erstaunlich viele Frauen.

Maria Foell (seit 1923 Hiller-Foell) war eine der ersten Kiinstlerinnen, die
das Studium bei Holzel an der Stuttgarter Akademie aufnahmen.’® Als
Tochter deutschstammiger Eltern kurz zuvor von Odessa nach Stuttgart
Ubergesiedelt, besuchte sie seit 1906 seinen Unterricht. Bereits 1907/08
wurde sie, zusammen mit Josef Eberz und Heinrich Eberhard, in die Mei-
sterklasse Holzels aufgenommen. Etwa sechs Jahre spater beendete sie
die Ausbildung, trat — wie ihre Studienkollegin und Freundin Luise Dei-
cher — dem »Wiirttembergischen Malerinnenverein« bei und lebte in der
folgenden Zeit als freie Klinstlerin in Stuttgart. In dieser Phase begann
ihre Beteiligung an Ausstellungen — zundchst noch vereinzelt (z. B.
»Holzel und sein Kreis«, 1916 im Freiburger Kunstverein), dann jedoch
immer haufiger und mit wachsendem Erfolg. In den zwanziger Jahren
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Eugenie und Luise Descher, um 1910

Luise Deicher, Jugosiawien, 1932,
Privatbesitz

Als 1913 Heinrich Altherr aus Karlsruhe an die Stuttgarter Akademie beru-
fen wurde, wechselte Luise Deicher in seine Komponierklasse liber, in der
sie als Meisterschtlerin bis 1917 blieb. Gemalde wie »Die armen Buben«
(Abb. S. 62) lassen die nachhaltige Auseinandersetzung mit Altherrs di-
ster-expressiven, symbolhaften Figuren und seiner auf graubraune Tone
reduzierten Farbpalette anschaulich werden. Anlehnungen an die interna-
tionale Moderne, hier besonders an die Malerei des friihen Picasso, von
der auch Altherr selbst fasziniert war®, sind dabei nicht zu Ubersehen,

Im Rickblick betrachtet, erweisen sich die zwanziger Jahre zweifellos als
die fruchtbarste Schaffenszeit der Kunstlerin, in der sie auch einen eige-
nen Schilerkreis unterrichtete. Neben einer Vielzahl an Zeichnungen ent-
standen mehrere Bildgruppen, die das Aufgreifen und eigenstandige Um-
setzen unterschiedlicher Vorbilder der Malerei des frihen 20. Jahrhunderts
bezeugen: Beispielsweise die Reihe der »Badenden, die in der Tradition
Cézannes stehen (Abb. S, 310), oder die lichtdurchfluteten Schilderungen
sommerlicher Gartencafés (Abb. S. 63), die nicht nur in der Flachenbeto-
nung und farbigen Gestaltung, sondern auch thematisch an Werke des
Expressionisten August Macke anknipfen.’ Bildnisse wie das »Portrat der
Schwester Eugenie« von 1925 (Abb. S. 309) und die Reihe der Selbstpor-
trats stehen zwar groBtenteils der figlrlichen Auffassung von Altherr na-
he, unterscheiden sich jedoch durch ihre hellere und warmere Farbigkeit
von seinen dunkeltonigen Bildern. Erwahnt seien auBerdem Stilleben und
vor allem Landschaften (Abb. S. 209), die Eindriicke zahlreicher Reisen
widerspiegeln.

Die Beteiligung an Ausstellungen setzte in der Zeit des Ersten Weltkrieges
ein (z. B. Kunstlerinnen-Bund im Badischen Kunstverein Karlsruhe 1916),
um dann in den zwanziger Jahren ihren Hohepunkt zu erreichen. In den
dreiBiger Jahren zog sich Luise Deicher jedoch mehr und mehr von der
Offentlichkeit zuriick” und konzentrierte sich zunehmend auf Blumenstill-
leben und Interieurdarstellungen. Auch nach 1945 entstanden noch Bilder,
meist private Auftragsarbeiten, die aber nicht mehr die kinstlerische Be-
deutung und Ausdruckskraft der friheren Werke erreichten.™

Unter den zahlreichen Schilerinnen Holzels hat Ida Kerkovius den weitaus
groBten Bekanntheitsgrad erreicht, mit Kathe Kollwitz, Paula Modersohn-
Becker und Gabriele Miinter zahlt sie heute zu den bedeutendsten deut-
schen Kinstlerinnen in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. Darliber
hinaus ist sie die offensichtlich einzige Frau aus dem Kreis um Hdolzel, die
nach dem Vorbild des Lehrers — allerdings wesentlich spater als er —
den Schritt in die Abstraktion wagte.* In ihrer Heimatstadt Riga empfahl
ihr eine namentlich nicht bekannte Malerin, deren Bilder sie beeindruckt
hatten, die Ausbildung bei Adolf Holzel. So kam es, daB Ida Kerkovius im
AnschluB an eine 1903 unternommene Italienreise fur funf Monate bei
Holzel in Dachau in die Lehre ging. Danach kehrte sie in ihr Elternhaus
nach Riga zurlick. Nach einem kurzeren Aufenthalt in Berlin und dem
wenig ermutigenden Besuch der dortigen privaten Kunstschule von Adolf
Mayer erfolgte 1908 der Umzug nach Stuttgart und der Beginn des Stu-
diums bei Holzel, mit dem sie zeitlebens menschlich und kinstlerisch ver-
bunden blieb. Bereits 1910 wurde |da Kerkovius Meisterschilerin mit eige-
nem Atelier, bald darauf Holzels Assistentin mit der Aufgabe, die noch
nicht zur Malklasse zugelassenen Schiler — unter ihnen auch Johannes
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Itten — zu unterrichten. In den folgenden Jahren ist nicht nur der EinfluB
des Lehrers in ihrem Werk, sondern umgekehrt auch die Einwirkung ihrer
Kunst auf Holzels Malerei spirbar.*® Seit 1911 arbeitete sie als selbstandige
Kdnstlerin in Stuttgart; in diesem Jahr stellte sie bei Herwarth Waldens
Berliner »Sturm-Galerie« aus, und 1916 war sie mit mehreren Arbeiten in
der Prasentation »Holzel und sein Kreis« des Freiburger Kunstvereins ver-
treten, Am Anfang der Stuttgarter Zeit entstand 1908 das erste Selbstbild-
nis (Abb. S. 308), ein expressives Portrat, das sich in eng gefaBtem Bild-
ausschnitt und lockerem Pinselduktus auf die Wiedergabe des Gesichts
konzentriert und von den spateren Stilentwicklungen noch weit entfernt
ist. Kopfform und physiognomische Details werden mit kraftigen Strichen
umrissen bzw. aus den dunklen Schattenzonen heraus entwickelt, wobei
die Farbe aber nur in den Partien des Antlitzes pastose Qualitaten ge-
winnt,

Wie in Dresden, Halle, Magdeburg, Karlsruhe und anderen Stadten bildete
sich auch in Stuttgart 1919 ein Ortsverband der revolutiondr gesinnten
Berliner »Novembergruppe«, die sogenannte Uecht-Gruppe, zu deren
Grundungsmitgliedern Willi Baumeister und Oskar Schlemmer zahlten. lhre
Absicht war es, die internationale Avantgarde in Stuttgart durch Ausstel-
lungen bekannt zu machen und die kinstlerische Ausbildung zu reformie-
ren.”' In der »Zweiten Herbstschau Neuer Kunst« der Uecht-Gruppe 1920
waren unter den ausstellenden Gasten auch einige Kunstlerinnen vertre-
ten, so Ida Kerkovius mit der futuristisch inspirierten »Anbetung«

(Abb. S. 210), auBerdem Gertrud Koref-Stemmler und Lily Hildebrandt.
Besondere Aufmerksamkeit verdient die Graphikmappe, die wenige Jahre
spater von einem Teil der Schiiler und Schilerinnen Holzels zusammenge-
stellt und dem Meister zu seinem 70. Geburtstag am 13. Mai 1923 uber-
reicht wurde. Sie befindet sich heute im Besitz der Galerie der Stadt Stutt-
gart und umfaBt 32 Beitrdge in unterschiedlichen Techniken. 31 Kiinstler
waren beteiligt, als einzige stellte Ida Kerkovius zwei Blatter zur Verfi-
gung.* Diese Mappe enthalt unter anderem folgende Arbeiten: eine Bunt-
papiercollage von Lily Hildebrandt (Abb. S. 210), deren naiv anmutende
Bildsprache den eigenwilligen und phantasievollen Hinterglasmalereien der
Kanstlerin aus den zwanziger und dreiBiger Jahre nahesteht (Abb. S. 69);
das Aquarell »Dame im Park« von Klara Neuburger (Abb. S. 64); eine
Zirkusdarstellung von Hedwig Pfizenmayer (Abb. S. 210), die den kristalli-
nen, vom Expressionismus beeinfluBten Stil der Kinstlerin in den zwanzi-
ger Jahren beispielhaft vertritt (Abb. S. 67), und schlieBlich eine konstrukti-
vistisch-kubistische Komposition von Gertrud Koref-Stemmler, die sie HAl-
zel »in grosster Verehrung« widmete (Abb. S. 211).%

Entscheidend fur die weitere Entwicklung des kinstlerischen Schaffens
von Ida Kerkovius war ihre Zeit am Bauhaus in Weimar, wo sie zwischen
1921 und 1923 regelmaBig im Wintersemester Kurse besuchte und die
Technik der Weberei erlernte. Dort traf sie erneut mit Schlemmer und
Itten zusammen, ihrem ehemaligen Schiler an der Stuttgarter Akademie,
auBerdem begegnete sie Paul Klee, Wassily Kandinsky und Lyonel Feinin-
ger, deren Kunst neue Anregungen vermittelte. Damals entstanden die
ersten Webteppiche in abstrakter Formensprache, in der Malerei dagegen
schuf sie entsprechende Werke erst nach 1930. Die Einflisse der Bauhaus-
Zeit blieben im gesamten Oeuvre der zwanziger Jahre gegenwartig, auch
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Ida Kerkovius, Anbetung, 1916

Lily Hildebrandt, Dorf, 1923, Galerie der
Stadt Stuttgart
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Gertrud Koref-Stemmler, Komposition mit
weiblicher Figur, 1923, Galerie der Stadt
Stuttgart

Adolf Holzel und lda Kerkovius, um 1931

im »Selbstbildnis« von 1929 (Abb. S. 76), dessen konstruktive Strenge in
gedampften Farben an Schlemmers Stilisierung der menschlichen Figur
anknupft, ohne jedoch die extreme Geometrisierung zu ubernehmen und
ohne auf die Charakterisierung der individuellen Erscheinung zu verzich-
ten.* Hinweise auf die Tatigkeit als bildende Kunstlerin sucht man in die-
ser Selbstdarstellung gleichwohl vergebens,

Ein im Vergleich viel leuchtenderer Farbakkord bestimmt die Wirkung der
»Verkindigung« von 1932 (Abb. S. 77). Das Gemalde fugt sich aus inein-
ander verschrankten, geometrisierenden Flachenteilen zusammen; der
lebhafte Farbrhythmus setzt kontrastreiche Akzente und laBt Figuren und
Raum zu einer Einheit verschmelzen. Wie alle Bildelemente, so sind auch
die sitzende und die schwebende Figur ins Zeichenhafte abstrahiert. Einige
wenige typisierte Merkmale weisen die sitzende Gestalt als Selbstbildnis
der Malerin aus. Das in der christlichen Kunst so traditionsreiche Thema
der Verkundigung erfahrt auf diese Weise eine Uberraschende Bedeu-
tungserweiterung, die — Uberblickt man das Gesamtwerk — allerdings
singuldr geblieben ist.

Mit Beginn der NS-Diktatur verschlechterte sich die Arbeitssituation fir Ida
Kerkovius gravierend. 1933 mit Ausstellungsverbot belegt, zog sie sich in
die innere Emigration zuridck, unternahm zwischen 1934 und 1939 mehre-
re Auslandsreisen und ging trotz des spater verhangten Malverbots kinst-
lerisch ihren selbstbestimmten Weg unbeirrt weiter. Einige ihrer Gemadlde
wurden als »entartet« bezeichnet und aus offentlichen Sammlungen —
50 auch aus der Karlsruher Kunsthalle — entfernt.** 1944 zerstdrte ein
Bombenangriff ihr Atelier, bei dem ein GroBteil der bis zu diesem Zeit-
punkt geschaffenen Arbeiten vernichtet wurde. Allen Widerstanden zum
Trotz schuf Ida Kerkovius in jenen Jahren Landschaftsdarstellungen von
oft marchenhaft-poetischer Stimmung, so die »Polnische Landschaft«
(Abb. S. 107) oder das Bild »Seerosenteich mit zwei Madchen« (Abb

S. 108), das sie 1945 auf eine Hakenkreuzfahne malte. Bis ins hohe Alter
kunstlerisch aktiv, fand ihr Werk nach dem Krieg — im Gegensatz zu den
allermeisten Kiinstlerinnen ihrer und der nachfolgenden Generation —
rasch Anerkennung und Wirdigung.

Unter den Stuttgarter Kinstlerinnen war Ida Kerkovius jedoch nicht die
einzige, die direkt oder indirekt der Verfolgung durch die Nationalsoziali-
sten ausgesetzt war und deren Arbeiten teilweise oder fast vollstandig
zerstort wurden, Berufsverbote erhielten auch Lily Hildebrandt, die als
Judin nicht Mitglied der Reichskulturkammer werden konnte*, und Ger-
trud Koref-Stemmler, deren Mann judischer Abstammung war. Die Judin-
nen Alice Haarburger, Maria Lemmé, Kathe Loewenthal und Klara Neu-
burger — alle Mitglieder des Wurttembergischen Malerinnenvereins und
auBer Haarburger Schillerinnen von Hoélzel — emigrierten nicht, sondern
blieben aus unterschiedlichen Grinden in Deutschland, bis es zu spat war:
Sie wurden 1941 bzw. 1942 verhaftet, in Konzentrationslager deportiert
und dort ermordet.*

Die uberwiegende Mehrzahl der Kunstlerinnen, die in den Jahren zwi-
schen den Weltkriegen im Raum Stuttgart tatig waren, gehorte dem en-
gen Kreis um Hdélzel an. Doch es gab auch Ausnahmen, etwa Kathe Harlin
(seit 1911 Schaller-Harlin): Sie wird zwar als Gasthorerin Holzels genannt,
hatte jedoch bereits vor ihrer Niederlassung in Stuttgart 1905 pragende

21



kinstlerische Erfahrungen durch die Ausbildung in Minchen und durch
Studienaufenthalte in Florenz und Paris gesammelt. Wandmalereien und
Glasfenster, inshesondere fur die Kirchenbauten Martin Elsassers, bilden
den einen Schwerpunkt ihres Schaffens. Darlber hinaus war Kdthe Schal-
ler-Harlin eine gefragte Portratmalerin, die im Laufe der Jahrzehnte eine
beeindruckende Anzahl an Bildnissen hervorgebracht hat*, darunter auch
Portrats der Familie von Hugo Borst (Abb. S. 212), dem bedeutenden
Stuttgarter Sammler und Kunstférderer.

Eine weitere Ausnahme ist die Malerin und Zeichnerin Lotte Schneider
(seit 1938 Lesehr-Schneider), die ihre Ausbildung in den zwanziger Jahren
bei Arnold Waldschmidt, Holzels Nachfolger, und bei Anton Kolig an der
Stuttgarter Akademie begann. Um 1930 studierte sie einige Zeit in Berlin
und traf dort mit Hanna Nagel zusammen, von der sie mehrfach portra-
tiert wurde (Abb. S. 338). Die Themen ihrer Arbeiten sind weit gespannt,
doch in den Anfangsjahren dominieren Aktstudien (Abb. S. 212) und Bild-
nisse.* Zahlreiche Selbstportrats zeugen schon frih von der kritisch-offen-
en Auseinandersetzung mit der eigenen Person und mit der selbstgewahl-
ten Rolle als Klnstlerin (Abb. S. 72, 329). Daruber hinaus lassen die Bild-
niszeichnungen der spaten zwanziger Jahre das ausgepragte Interesse an
bestimmten Menschentypen und an eher ungewohnlichen, auffallenden
Physiognomien anschaulich werden (Abb. S. 328, 330). Genau beobach-
tend und zum Teil betont expressiv, stehen diese Darstellungen in der
Themenwahl und kraftvollen Strichfihrung den aktuellen Tendenzen von
Verismus und Neuer Sachlichkeit nahe — Strdmungen also, die innerhalb
der Stuttgarter Kunstszene der zwanziger Jahre keine so vorherrschende
Rolle wie in Karlsruhe spielten, Aber auch fur das Werk von Lotte Lesehr
Schneider gilt, daf3 ein GroBteil der bis 1945 geschaffenen Arbeiten den
Kriegswirren zum Opfer fiel.

Kathe Schaller-Harlin, Bildnis Lotte Borst,
1926

Kinstlerinnen in Karlsruhe

Anders als Stuttgart fand Karlsruhe im frihen 20. Jahrhundert nur mih-
sam und mit auffallender Verzogerung den AnschluB an die internationale
Moderne in der bildenden Kunst. Im Verlauf des Ersten Weltkrieges wur-
den immer haufiger kritische Stimmen laut, die auf den »Niedergang
Karlsruhes als Kunststadt« hinwiesen und die Verarmung der hiesigen
Kunstszene beklagten.*® So betonte der Karlsruher Akademieprofessor
Walter Georgi 1917 in einem an das badische Kultusministerium gerichte-
ten Brief, daB »die Kunstverhdltnisse in Baden [. ..] in vieler Beziehung
der Auffrischung bedurfen. Es ist notig, es einmal auszusprechen, daB wir
in Baden, besonders in Karlsruhe, in allen Punkten, die Kunst betreffend,
arg ins Hintertreffen geraten sind. [. . .] Man braucht nur einen Blick auf
unsere Nachbarstadt Stuttgart zu werfen, um den ungeheuren Vorsprung
dieser Stadt gegen Karlsruhe zu sehen.«* Obwohl nicht ausdricklich an-
gesprochen, trifft diese allgemein gehaltene Kennzeichnung der Unter-
schiede auch auf die spezifische Situation in der akademischen Kunstaus-
bildung der Frauen zu.

Seit 1917/18 sind Bemuhungen bekannt, den in vielerlei Hinsicht rlckstan-
digen Verhéltnissen an der Karlsruher Akademie — hervorgerufen durch
die konservative Haltung etlicher Lehrer und die Vakanz wichtiger Profes- Lotte Lesehr-Schneider, Mulattin, um 1929

e Aadessdog e,
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Lotte Lesehr-Schneider, um 1932

Fridel Dethleffs-Edelmann, um 1932

sorenstellen* — entgegenzuwirken und eine Reform der kinstlerischen
Ausbildung einzuleiten. Das vorrangige Ziel bestand darin, freie und ange-
wandte Kunst sowie Architektur im Sinne des Bauhausgedankens wieder
enger miteinander zu verbinden. Diese Absichten fliihrten am 1. Oktober
1920 dazu, dall Akademie und Kunstgewerbeschule in der Badischen
Landeskunstschule vereint wurden. Im November 1919 hatten auch die
Studenten Stellung zur geplanten Neuorganisation genommen und in
einer Versammlung ihre Forderungen artikuliert. Kurz und blndig wurde
im Protokoll der Sitzung vermerkt, da3 es »flr die Studierenden keine
Altersgrenze noch Geschlechtsunterschiede« geben dirfe.** Ganz offen-
sichtlich war die Frage der Akademie&ffnung fir Frauen zu diesem Zeit-
punkt kein Thema mehr: Im Studienjahr 1919/20 zahlen die Schilerlisten
der Akademie bei insgesamt 108 namentlichen Eintragungen erstmals
sechs Studentinnen auf, unter ihnen auch Else Hornung.** Im darauf-
folgenden Jahr, d. h. nach der Zusammenlegung von Kunstgewerbeschule
und Akademie, befanden sich unter den insgesamt 328 Absolventen be-
reits 61 Schulerinnen.** In der Folgezeit nahm das Interesse sowohl auf
mannlicher wie auf weiblicher Seite kontinuierlich zu, wobei Studentinnen
in Uberproportional hoher Zahl ausschlieBlich in den kunsthandwerklichen
Klassen zu finden sind. Bezeichnenderweise waren auch nur in diesem
Bereich Frauen als Lehrkrafte tatig.® Nach 1938/39 anderten sich die
Verhdltnisse jedoch grundlegend: Bedingt durch die Kriegsjahre studierten
erstmals mehr Frauen als Manner an der nun »Badische Hochschule der
Bildenden Kiinste« genannten Akademie; die Liste von 1942/43 verzeich
net bei den »Vollstudierenden« sieben Studenten und 66 Studentinnen.*

Zur ersten Schulerinnengeneration an der Landeskunstschule gehorte
Fridel Edelmann (seit 1931 Dethleffs-Edelmann). 1899 in Hagsfeld bei
Karlsruhe geboren, besuchte sie 1916/17 kurzzeitig die Kunstgewerbe-
schule und anschlieBend die Malerinnenschule in Karlsruhe, deren Unter-
richt sie allerdings nicht Uberzeugen konnte: »Ganz fauler Betrieb, gar
nichts gelernt. Mich auf franzosisch gedrickt«, notierte sie 1917 in ihrem
bis ins Jahr 1915 zuriickreichenden »Arbeitskalender«.** Unzufrieden mit
den Ausbildungsmaglichkeiten, kam es 1919 zu einer Protestversammiung
in der Malerinnenschule, in deren Folge Fridel Dethleffs-Edelmann und
einige ihrer Mitschilerinnen — so die Angaben in der Literatur — als
erste Frauen Zugang zur staatlichen Kunstakademie in Karlsruhe erhalten
haben sollen.** Allerdings geht aus den von der Akademie bzw. der Lan-
deskunstschule aufgestellten Schiilerverzeichnissen unzweifelhaft hervor,
dal3 Dethleffs-Edelmann nicht zu jenen Pionierinnen zahlte, die 1919 zum
reguldren Studium zugelassen wurden.® Sie wird vielmehr erst ab 1921/22
in den Listen gefiihrt, besuchte bald darauf den Unterricht im figlrlichen
Zeichnen bei Hermann Gehri und trat — ihren eigenen Aufzeichnungen
zufolge — 1923 in die Graphikklasse von Ernst Wirtenberger ein, dessen
Meisterschilerin sie 1925 wurde.

In den friilhen zwanziger Jahren entstanden zunachst zahlreiche Land-
schaftsbilder in der Nachfolge Hans Thomas, vorwiegend mit Motiven aus
dem Schwarzwald®'; daneben aber auch impressionistisch-skizzenhafte
Aquarelle mit Strandszenen auf Borkum (Abb. S. 99, 366). Blumenstlicke
und Portrats im Stil der Neuen Sachlichkeit bilden die kunstlerischen
Schwerpunkte in der Malerei der zwanziger und dreiiger Jahre, die zu-
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gleich die produktivste Schaffenszeit der Kinstlerin waren. 1923 beteiligte
sie sich an der bereits erwahnten »Grolen Deutschen Kunstausstellung«
in Karlsruhe, drei Jahre spater wurden die auf dunklem Grund gemalten
»Winterastern« (Abb. S, 368) fur die Kunstsammlungen der Stadt Karlsru-
he erworben, und 1930 erhielt sie fir das in der Ausstellung »Das Badi-
sche Kunstschaffen« prasentierte Bild »Altmodischer StrauB« eine silberne
Medaille.* In dieser Werkphase wandte sich Dethleffs-Edelmann auBer-
dem verstarkt dem Stilleben zu, dessen regungslose, oft magisch verfrem-
dete Objektwelt in der Malerei der Neuen Sachlichkeit — exemplarisch sei
hier auch auf die Bilder von Annemarie Heinrich verwiesen (Abb. S. 81,
373) — ganz besondere Beachtung fand. Die »Masken« (Abb. S. 83)
beispielsweise erscheinen auf den ersten Blick wie eine zuféllige Gruppie-
rung unterschiedlicher, prazise geschilderter Gegenstande, die erst bei
naherer Betrachtung ihre gleichnishaft auf die Wandelbarkeit und Unbe-
standigkeit der Lebensrollen anspielende Bedeutung zu erkennen geben.

Das bekannteste Werk von Fridel Dethleffs-Edelmann ist zweifellos das
»Selbstbildnis« von 1932 (Abb. S. 82). Mit sachlich-kuhler Akribie gemalt,
prasentiert sich die Kunstlerin hier als Halbfigur im Malkittel vor der Staf-
felei stehend, einen Pinsel in der rechten Hand, den Blick aus dem Bild
heraus ruhig und selbstbewuft auf den Betrachter gerichtet. Fast format-
fullend ist im Hintergrund das Gemalde einer Landschaft zu erkennen. In
der Ausstellung »Die Frau im Bilde«, die 1932 im Badischen Kunstverein
stattfand, errang dieses Selbstportrat den ersten Preis. Weitere Auszeich-
nungen gingen an die Maler August Gebhard, Wilhelm Haller, Willy Hup-
pert und an den Bildhauer Fritz Wermer. Darlber hinaus wahlte die Jury
unter den rund 120 Exponaten zusatzlich 15 Gemalde aus, fiir die eine
Ankaufsempfehlung ausgesprochen wurde. Unter diesen befand sich auch
das »Allerseelen«-Bild von Margarethe Jordan-Uhrig (Abb. S. 87). Fir Pra-
mierungen und Erwerbungen aus diesem Wettbewerb hatte der badische
Staat und die Stadt Karlsruhe gemeinsam 8000 Mark bereitgestellt, die
aufgrund der allgemeinen wirtschaftlichen Notlage nicht den festbesolde-
ten, sondern ausschlieBlich den freiberuflich tatigen Kinstlern zugute
kommen sollten.®* Dethleffs-Edelmann war zwar freischaffende Malerin,
doch mit Blick auf ihre gesicherte soziale Lage — sie hatte 1931 den Fa-
brikanten Arist Dethleffs geheiratet — legte ihr die Jury nahe, auf die
Wettbewerbspramie »zugunsten notleidender Kiinstler zu verzichten,
was auch tatsachlich geschah.*

Nach 1933 war Dethleffs-Edelmann mit ihrer Malerei weiterhin erfolgreich.
Schwierigkeiten mit den neuen Machthabern scheint sie als Kinstlerin
nicht gehabt zu haben: In den dreiBiger und frihen vierziger Jahren wa-
ren ihre Arbeiten auf weithin beachteten Ausstellungen vertreten, bei-
spielsweise mehrfach auf der »GroBen Deutschen Kunstausstellung« in
Miinchen. Ein Blick auf das 1936 vollendete und im folgenden Jahr noch
einmal Uberarbeitete »Selbsthildnis mit Mann und Kind« (Abb. S. 91), das
in pyramidaler Anordnung die Kinstlerin, ihre Tochter und — beide Uber-
ragend — Arist Dethleffs vor der landschaftlichen Umgebung der Burg
Windeck am Rande des Schwarzwalds zeigt, deutet auf eine gewisse
Ambivalenz im Werk jener Jahre hin. In der detailgenauen Malweise wird
die in den zwanziger Jahren entwickelte Richtung fortgeschrieben, in der
inhaltlichen Aussage entspricht diese Selbstauslegung burgerlich-familiarer
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Gretel Haas-Gerber, Zwei Studienkollegin-
nen, tanzend, 1925

Existenz zugleich in fast idealer Weise den im »Dritten Reich« propagier-
ten gesellschaftlichen Leitbildern und der hierarchischen Rollenverteilung
zwischen den Geschlechtern. Hinweise auf die Ausstellungsstationen des
Gemaldes finden sich im »Arbeitskalender« der Kunstlerin und auf der
Ruckseite des Bildes: so 1936 »Deutsche Frauenkunst der Gegenwart« in
Mannheim und Stuttgart sowie »Badische Kulturschau« in Karlsruhe, 1937
»Gaukulturschau« Bhl, 1938 »Bund Badischer Kinstlerinnen« im Badi-
schen Kunstverein und »Von deutscher Art« Baden-Baden.

Mit den Kriegsjahren brach die kunstlerische Tatigkeit von Dethleffs-Edel-
mann vorubergehend ab. Nach 1945 wandte sie sich einer veranderten,
zwischen Gegenstandlichkeit und Abstraktion balancierenden Bildsprache zu.

Zur gleichen Zeit und bei denselben Lehrern wie Dethleffs-Edelmann stu-
dierte Gretel Gerber (seit 1932 Haas-Gerber) an der Badischen Landes-
kunstschule. Ihre kinstlerische Entwicklung verlief jedoch in ganz anderen
Bahnen; friih schon kristallisierte sich in ihrem Werk eine bemerkenswert
eigenstandige Position und ein unverwechselbarer Stil heraus. Uber die
Ausbildungsjahre in Karlsruhe von 1922 bis 1925, in denen sie entschei-
dende Anregungen durch die Lehrer Hermann Gehri und Ernst Wiirtenber-
ger erfuhr, berichtete sie rlckblickend: »Im Vorbildungsjahr 1922/23 war
fur mich nur das freie Zeichnen, Kopf, Akt und Gewandfigur interessant.
[...] Dann fiel nach dem ersten Jahr die Entscheidung, welche Fachklasse
ich wahlen sollte. Ich wahlte Professor Wirtenberger: Freie Grafik mit
Holzschnitt und Lithographie. Und, oh Gliick, damit blieben drei Tage fur
die Freie Zeichenklasse. [. . .] Oft waren wir Studenten selbst die Modelle.
Wir Ubten uns darin, schnell, nach Minuten-Stellungen zu zeichnen. Wir
arrangierten Gruppen. Oft zu zweit, Mann-Mann, Mann-Frau, Frau-Frau.
Die Hauptsache war Aktzeichnen. [. . .] Obwohl Professor Wirtenberger
seine ehemaligen Meisterschiler Scholz und Hubbuch an die Akademie
holte, die damals noch farblos und konventionell arbeiteten, blieb ich bei
Professor Gehri, der eigentlich ein sgebandigter¢ Expressionist war. «**

Die zeichnerische Begabung der jungen Kinstlerin wurde an der Landes-
kunstschule schnell erkannt: Nach AbschluB des Vorbildungsjahres 1923
waren ihre Studienblatter die einzigen aus dem freien Zeichenunterricht,
die als vorbildliche Schulerleistungen ausgestellt wurden.® Typisch fur die
Figurenstudien aus den mittleren zwanziger Jahren ist eine sprode, spar-
same Linienflihrung, die sich auf das Wesentliche der Erscheinung konzen-
triert und Plastizitat nicht durch Modellierung, sondern durch kubische
Vereinfachung der Korper und Gesichter erzielt (Abb, S, 215).57 1926
wechselte Gretel Haas-Gerber an die Minchner Akademie Uber, wo sie
fur kurze Zeit bei Hugo von Habermann Malerei studierte. Es folgten 1927
und 1928 Sommeraufenthalte am Staffelsee und in der Lineburger Heide,
die »endlich ganz freies intensives Malen von Menschen auf dem Land,
Alte und Kinder, Gesundheitsstrotzende und Arme, Tagelohnerkinder«
ermaglichten und im Nachhinein von der Kiunstlerin selbst als fruchtbarste
Schaffensjahre bezeichnet wurden — nicht zuletzt deshalb, »weil ich da-
mals auch den Mut hatte, die mich hemmende Liebesbeziehung auszu-
schalten. Diese zog sich neun Jahre lang, wahrend des ganzen Studiums,
wenig beglickend, aber nie ganz beendet, hin und fiihrte 1932 schlieBlich
zur Ehe.«™
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Von Anfang an und durch alle Schaffensperioden hindurch dominiert im
malerischen Werk ein Thema: das Bild des Menschen — nicht kuhl und
emotionslos vorgetragen wie in der Neuen Sachlichkeit, sondern mit kriti-
schem Unterton und sozialem Engagement fur die sogenannten »einfa-
chen Leute« und die Randgruppen der Gesellschaft. Gretel Haas-Gerber
zeigt sie weder idealisiert noch mit dem sezierenden Blick der Veristen,
sondern mit sensiblem EinfUhlungsvermogen und Achtung vor dem
Gegenuber; in einem malerischen Stil, der vom Naturalismus weit entfernt
ist, dagegen unverkennbar expressive Zige aufweist. Flr Bilder wie »Die
kranke Frau« (Abb. S. 371), »GroBmutter und Enkelin« (Abb. S. 78) oder
»Die Alten« (Abb. S. 79), alle aus den spaten zwanziger Jahren, sind
knappe, die Figuren nahsichtig wiedergebende Bildausschnitte, straffe
Vereinfachung der in sich geschlossenen Farbflachen, ausdruckssteigernde
Verformungen von Details und eine gedampfte Palette charakteristisch.
Nicht nur thematisch, auch stilistisch stehen etliche Werke aus dieser Zeit
der Kunst der frihverstorbenen Worpsweder Malerin Paula Modersohn-
Becker nahe.

Anerkennung und erste Erfolge stelliten sich Anfang der dreiBiger Jahre
ein, waren jedoch, durch die politische Lage bedingt, nur von kurzer Dau-
er. Der badische Staat erwarb aus einer Ausstellung der Badischen Seces-
sion 1932/33 zwar das heute verschollene Gemalde »Tagel6hnerkinder«
von 1928, doch bereits 1933 wurde das Bild »Hlutemadchen« (Abb.

S. 216) wegen »Verdchtlichmachung des Bauernstandes«® aus der Kunst-
ausstellung der Offenburger Herbstmesse entfernt. Der Realismus, mit
dem Gretel Haas-Gerber den Alltag der unteren Bevolkerungsschichten
schilderte, entsprach in keiner Weise der deutschtimelnden Heimatmalerei
und der von der NS-ldeologie geforderten Heroisierung des Bauern- und
Arbeiterstandes in der Kunst. Aufgrund der Diffamierungen beteiligte sich
die Kunstlerin in den folgenden Jahren nicht mehr an 6ffentlichen Ausstel-
lungen und trat aus der Reichskulturkammer aus. Die Kriegszeit und die
auch familiar bedingten Schwierigkeiten der Nachkriegsjahre behinderten
die Arbeit bis hin zum fast volligen Erliegen. Doch nach einer Unterbre-
chung von nahezu drei Jahrzehnten gelang Gretel Haas-Gerber der kinst-
lerische Neuanfang, dem — ein wohl einmaliger Fall — seit 1969 ein
zweites Studium an der Dusseldorfer Akademie folgte.™

Als Hanna Nagel 1925 mit dem Studium in Karlsruhe begann, hatte sich
die Badische Landeskunstschule langst zu einem Uberregional ausstrahlen-
den Zentrum des Verismus und der Neuen Sachlichkeit entwickelt. Die
angehende Kunstlerin, die zuvor eine Buchbinderlehre in ihrer Heimatstadt
Heidelberg abgeschlossen hatte, besuchte den Unterricht bei Hermann
Gehri, Wilhelm Schnarrenberger, Karl Hubbuch und Walter Conz, in des-
sen Radierklasse sie 1928 Meisterschulerin wurde. Ende 1929 ging sie
zusammen mit ihrem Studienkollegen und spateren Ehemann Hans Fischer
nach Berlin, um dort ihre Ausbildung an den »Vereinigten Staatsschulen
fur freie und angewandte Kunst« als Meisterschilerin bei Emil Orlik und
Hans Meid fortzusetzen.

Bereits in den Karlsruher Jahren kommt die zeitlebens beibehaltene Priori-
tat der Zeichnung in der Kunst Hanna Nagels deutlich zum Ausdruck. In
dieser fruhen Phase lbte der veristisch-sachliche Zeichenstil Hubbuchs
zweifellos den starksten EinfluB auf ihre kinstlerische Entwicklung aus.
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Hanna Nagel, Die Ehe, 1930, Privatbesitz

Beeindruckt von der Vehemenz und Direktheit seiner Menschendarstel-
lung, knlpfen die figurlichen Studien, die in der Hubbuch-Klasse entstan-
den (Abb. S. 340, 343), in mehrfacher Hinsicht an das Werk des Lehrers
an: Die Strichfihrung ist pragnant, mit harten Konturen, wobei Einzelhei-
ten durch zurlickhaltende, partielle Farbgebung akzentuiert werden. Des-
gleichen erscheinen die Figuren bevorzugt vereinzelt und von ihrer Umge-
bung fast vollig iscliert, wahrend Korperteile unproportional betont und
physiognomische Details Uberzeichnet wiedergegeben sind. Insbesondere
der letztgenannte Aspekt unterscheidet die Studien bei Hubbuch, der
selbst Conz-Schuler gewesen war und seit 1924 dem Lehrkéorper der Lan-
deskunstschule angehorte, grundlegend von den eher nlichternen Zeich-
nungen aus der Gehri-Klasse (Abb. S. 341, 342). Entsprechend duBerte
Hanna Nagel riickblickend, daB Hubbuch sie stets dazu angehalten habe,
»das Einmalige, die ans Groteske grenzende Besonderheit einer Erschei-
nung in fast karikaturistischer Zuspitzung zu packen.«”

Die Modelle der Akademie kamen diesem spezifischen Interesse durchaus
entgegen, handelte es sich doch dabei meist nicht um Menschen, die
einem gangigen Schonheitsideal entsprachen, sondern um skurrile Typen
von der StraBe und um Zeitgenossen, an denen das Leben nicht spurlos
vorbeigegangen war. Wahrend die Mannerakte oftmals ironische Distanz
verraten, lassen die Studien nach weiblichen Modellen — ungeachtet aller
schonungslosen Beobachtung — eine gewisse innere Anteilnahme an der
Lebenssituation der Dargestellten erkennen.” Daruber hinaus findet sich
die »fast karikaturistische Zuspitzung« aber auch bei einer ganzen Reihe
von Bildnissen, die Lehrer, Freunde und Mitstudentinnen an der Akademie
zeigen — sei es in Karlsruhe, wo Hilde Hubbuch und Martha Kuhn-Weber
in teils humoristisch-frechen Szenen skizziert wurden (Abb. S. 339), oder
anschlieBend in Berlin, wo Hanna Nagel in einem nun weicher modellie-
renden Zeichenstil Studienkolleginnen wie beispielsweise Lotte Lesehr-
Schneider portratierte (Abb. S. 338). Die Malerei spielte in dieser wie auch
in den nachfolgenden Werkphasen nur eine untergeordnete Rolle. Aus
den spaten zwanziger Jahren haben sich lediglich zwei Olbilder erhalten:
das tonig gemalte, im Bildausschnitt eng gefa3te »Selbstportrat« (Abb.

S. 80) und »Das Modell«, ein etwa gleichzeitig entstandenes Madchen-
bildnis (Abb. S. 361), dem einige Zeichenstudien vorausgegangen sind.

Entscheidend fiir die Stilfindung in den selbstandigen graphischen Arbei-
ten wurde die Auseinandersetzung mit Hubbuchs Methode der kombina-
torischen Bildmontage™, das heiBt mit einer kaleidoskopartigen Anord-
nung, die unterschiedlichste, im MaBstab differierende und oft vielfigurige
Szenen in einer Bilderzahlung zusammenfigt und deren symbolhafter
Gehalt nicht immer eindeutig zu entschllsseln ist. Beispielhaft sei in die-
sem Zusammenhang auf die Federzeichnung »Frithes Selbstbildnis« von
1930 verwiesen (Abb. S. 348). Das Blatt zeigt die Klnstlerin mit nachdenk-
lich-ernstem Blick an einem Pult sitzend, umgeben von kleinen Figlrchen,
die alle die Zuge von Hans Fischer, ihrem zukinftigen Mann, tragen und
die in unterschiedlichsten Rollen agieren. Auf einer weniger direkten, da-
fur vielschichtigeren Ebene wie in »Die Ehe« (Abb. S. 217) schildert Hanna
Nagel hier ihre personliche Sicht der Beziehung zwischen Mann und Frau,
die Furcht vor den Zwangen der Gemeinschaft, vor der gegenseitigen
Abhangigkeit, vor der Mehrfachbelastung einer Existenz als Kunstlerin,
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Hanna Nagel, Die Frage: Kind — Kunst — Mann, 1933

Ehefrau und Mutter. Bezeichnend ist der Untertitel des Blattes: »lch sehe
meine Schmerzen voraus, sie kommen von dir«. Obwohl der Wunsch nach
Kindern bald ibermachtig wurde und schon Jahre vor der Geburt der
einzigen Tochter vielfachen Niederschlag im graphischen Werk fand (Abb.
S. 349) — darunter auch bildliche Stellungnahmen zum Paragraph 218
(Abb. S. 360) — formulierte sie anfangs eindringlich ihre Zweifel und Ang-
ste, mit denen sie der neuen Lebensaufgabe entgegensah (Abb.S. 218).
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Verglichen mit den Malern und Graphikern war die Zahl der Bildhauer im
19. und frihen 20. Jahrhundert stets deutlich geringer — sowohl auf
mannlicher wie ganz besonders auf weiblicher Seite. Die Griinde hierfur
sind in erster Linie in den spezifischen Realisierungsbedingungen des pla-
stischen Kunstwerks zu suchen, das nicht nur abbildet, sondern auch ver-
korpert und als greifbare Form im Raum existiert. Das Gebundensein an
kostspielige Werkstoffe wie Bronze und Marmor, der hohe technische und
zeitintensive Aufwand der Bearbeitung, die groBere Abhangigkeit vom
Auftraggeber, zumindest bei aufwendigen Projekten, die insgesamt gerin-
gere Nachfrage auf dem Kunstmarkt und die unbedingte Notwendigkeit
eines grundlichen Akt- und Anatomiestudiums mussen in diesem Zusam-
menhang genannt werden — Voraussetzungen also, die flr Kunstlerinnen
lange Zeit teils uniberwindliche Hindernisse bedeuteten. Bei der Durch-
sicht der Kataloge zu groBeren Ausstellungen fallt dennoch auf, daB3 die
Beteiligung von Bildhauerinnen seit den friihen zwanziger Jahren langsam
aber bestandig zunahm. Allerdings laBt sich ihre Existenz oftmals nur noch
durch die Erwdhnung der Namen und bestenfalls durch Fotografien ihrer
inzwischen verschollenen Werke belegen. Dies gilt beispielsweise fiir Mar-
tha Kuhn-Weber, die als Schilerin Hubbuchs zusammen mit Hanna Nagel
in den Jahren um 1927 an der Badischen Landeskunstschule studierte und
die auBer Graphiken auch einige plastische Kunstwerke geschaffen hat
(Abb, S. 219), deren Verbleib unbekannt ist, Ebenso fehlt von den Arbei-
ten Johanna Breuers, die 1928 als Meisterschilerin Christoph Volls von
Saarbrucken nach Karlsruhe kam und als einzige Frau im staatlichen
Selbstbildniswettbewerb der badischen Kinstler 1930 einen Preis erhielt,
bislang jede Spur.®

Guta von Freydorf, 1940

Im Gegensatz dazu befinden sich die Plastiken und Skulpturen von Guta
von Freydorf, der zweiten Meisterschulerin von Voll in Karlsruhe, groften-
teils noch in Privatbesitz. Guta von Freydorf (Abb. S. 93), jungste Tochter
der Malerin Clara Ris, begann ihre Ausbildung 1931 an der Landeskunst-
schule, zunachst bei Georg Scholz, dann bei Christoph Voll, der 1928 als
Meisterlehrer der Bildhauerei an die Karlsruher Akademie berufen worden
war. Zu diesem Zeitpunkt hatte sich in seinem Werk die Wandlung vom
Expressionismus und Kritischen Realismus der Anfangsjahre in Dresden hin
zu einer thematisch allgemeineren und stilistisch klassischeren Bildhauerei
bereits vollzogen. Mit Voll und seiner Frau Erna stand Guta von Freydorf
langere Zeit in freundschaftlichem Kontakt, war hin und wieder Modell
des Bildhauers und wurde von ihm mehrfach portratiert (Abb. S. 220).#
SchlieBlich erlebte sie aus unmittelbarer Nahe mit, wie Voll zwischen die
sich zusehends verscharfenden kulturpolitischen Fronten geriet und von
nationalsozialistischer Seite boswilligsten Verleumdungen ausgesetzt war,
die auf Dauer unweigerlich »zur Zermiirbung eines sensiblen Menschen
fuhren muBten«, wie die Bildhauerin spater schrieb.*

Dem Vorbild des Lehrers vergleichbar, arbeitete Guta von Freydorf zu
Beginn ihrer kunstlerischen Tatigkeit zeitweise mit dem Material Holz
(Abb. S. 402), wandte sich spater jedoch fast ausschlieBlich den Werk- Christoph Voll, Bildnis Guta von freydorf,
stoffen Ton, Bronze und Stein zu. Vermutlich Mitte der dreiBiger Jahre ent- U™ 1932, Galerie Valentien Stuttgart
stand das »Madchenbildnis« (Abb. S. 401) als frontal ausgerichtete Her-

menbuste aus weiBem Marmor, deren gegldttete Oberflachen in wirkungs-

vollem Kontrast zum grob behauenen Sockelteil stehen. Dieser Portratkopf,
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Grete Fleischmann, um 1940

der nach mehreren vergeblichen Einsendungen 1942 in der »Grof3en Deut-
schen Kunstausstellung« in Miinchen prasentiert wurde®, weist Ahnlich-
keiten mit den Marmorskulpturen Volls aus den frihen dreifliger Jahren
auf, wobei Guta von Freydorf die plastischen Formen allerdings weniger
verschleifend wiedergegeben und einige physiognomische Details genauer
herausgearbeitet hat. Auch der Ausdruck des Bildnisses steht Volls Arbei-
ten, insbesondere seinem bereits erwdhnten Portrat der Bildhauerin

(Abb. S. 220) nahe: Beide Skulpturen zeichnen sich durch eine fast abge-
klart wirkende Verschlossenheit und den ganz nach innen gerichteten
Blick aus, der keinen Kontakt mit der AuBenwelt aufnimmt.

Portratblsten und Reliefs, die den neoklassizistischen Skulpturen Adolf
von Hildebrands verwandt sind, sowie zahlreiche kleinplastische Figuren,
die zum Teil in Bronze gegossen wurden (Abb. S. 403), bilden den
Schwerpunkt in der klnstlerischen Arbeit der spaten dreiBiger und vierzi-
ger Jahre. Unter den kleinplastischen Werken fallt vor allem eine sitzende
weibliche Aktfigur auf (Abb. S. 404): Skizzenhaft modelliert, zeigt sie un-
verkennbar selbstbildnishafte Zlge und ist zugleich — ausgestattet mit
MeiBBel und Klopfel als kennzeichnende Attribute und von der Kinstlerin
als »Sculptura« betitelt — als Personifikation der Bildhauerei zu verstehen.

Zu den wenigen Bildhauerinnen im stidwestdeutschen Raum, von denen
Plastiken aus der Zeit vor 1945 in offentlichem oder privatem Besitz be-
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Grete Fleischmann, Torso, 1945

kannt sind, zahlt auch Grete Fleischmann. 1905 in Eggenstein bei Karlsru-

he geboren, lebte sie seit 1911 mit ihrer Familie in Mannheim.* lhre kinst-
lerische Ausbildung begann 1925 an der Kunstgewerbeschule in Minchen,
fihrte sie dann zu einem langeren Studienaufenthalt nach Rom und 1928
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nach Berlin, wo sie an den »Vereinigten Staatlichen Schulen fiir freie und
angewandte Kunst« flr etwa ein Jahr Schilerin von Wilhelm Gerstel wur-
de. Nach Mannheim zuriickgekehrt, entstand 1930/31 der in Diabas aus-
gefihrte Portratkopf des Schauspielers Willy Birgel (Abb. S. 405), ein
formstrenges Bildnis mit knappem Halsanschnitt, das durch kubische Straf
fung und glatte Oberflachen charakterisiert ist. Mit dieser Skulptur bewarb
sich Grete Fleischmann 1931 erfolgreich um einen Studienplatz in der Bild-
hauerklasse von Karl Albiker an der Dresdner Akademie. Bis 1937 blieb sie
Schulerin Albikers; in diesen Jahren war sie neben lise Riekert die einzige
Frau im Kreis seiner Studenten.®

Nach AbschluB der Ausbildung bei Albiker ging Grete Fleischmann nach
Mannheim zurlick und schloB sich dort der »Mannheimer Werkgemein-
schaft« an, mit der sie mehrfach ausstelite.® Zu der Klnstlergruppe ge-
horte auch der Maler Richard Papsdorf, dessen Bildniskopf sie um 1940
modellierte (Abb. S. 406). Zusammen mit ihrem wenig spater geschaffe-
nen Selbstportrat (Abb. S. 408) und einer weiteren Arbeit wurde das
Papsdorf-Bildnis 1944 in der »Oberrheinischen Kunstausstellung« in Stral3-
burg gezeigt.®

In diesen Jahren bestritt Grete Fleischmann ihren Lebensunterhalt vor
allem mit Portratauftragen, die sie von Mannheimer und Schopfheimer
Burgern erhielt — die Eltern lebten bereits seit Kriegsausbruch in Schopf
heim, sie selbst siedelte nach der Bombardierung des Mannheimer Wohn-
hauses und des Ateliers 1943 dorthin tiber, Neben Bildnissen schuf sie
auch einige Figurenplastiken, beispielsweise die »Krugtragerin, von der
sich ein Bronzegul} des kleinformatigen Modells erhalten hat (Abb.

S. 407). Die lebensgroBe Gipsfassung der »Krugtragerin« (Abb. S. 223)
wurde bei der Zerstérung des Ateliers 1943 an Armen, Beinen und Kopf
erheblich beschadigt. Durch Absagen der GliedmaBen entstand schlieBlich
ein Torso (Abb. S. 222), mithin ein neues, eigenstandiges Kunstwerk, das
als bewuBt verandertes Relikt einer kriegszerstorten Figur 1983 in Bronze
gegossen und im Foyer der Schopfheimer Stadthalle aufgestellt wurde.*
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Vgl. Karlsruher Tagblatt vom 4. Septem-
ber 1932.

Auf Vorschlag von Dethleffs-Edelmann
erhielten Verena Baier-Petry und Alfred
Springer jeweils die Halfte des Preises in
Hohe von 400 RM; vgl. GLA Karlsruhe
235/7001. — 1933 wurde das Selbst-
bildnis von der Staatsgalerie Munchen
erworben.

Gretel Haas-Gerber, Erinnerungen an die
Karlsruher Akademie in den Jahren
1922 1925, in: Susanne Asche u. a.,
Karlsruher Frauen 1715—1945. Eine
Stadtgeschichte, Karlsruhe 1992,

S. 286292, Zitate S. 290f.

Val. ebd., S. 290,

Vagl. Gerlinde Brandenburger-Eisele,
Gretel Haas-Gerber. Zeichnungen und
Aquarelle 1922 — 1993, Ausst-Kat,
Museum im Ritterhaus Offenburg 1993,
S. 101,

Gretel Haas-Gerber, »Langsam wurde
ich mir meiner Krafte und Werke wieder
bewuBt«, in: Malende Frauen — Schrei-
bende Frauen. Kunstlerinnen in unserer
Geselischaft, hrsg. von der Volkshoch-
schule Karlsruhe, Karlsruhe 1990, S. 19,
Ebd. — Vgl. auch Wolfgang Grape, Flr
alle Menschenkinder, Zu Gretel Haas-
Gerbers Bildern vor 1933, in: Gretel
Haas-Gerber. Bilder 1926 —1984, Ausst -
Kat, Stadtische Galerie im Spitalspeicher
Offenburg 1988, S, 11—-32,

Vgl. dazu Richard Hiepe, Menschen-
beschworung. Zum zweiten Werk der
Malerin Gretel Haas-Gerber, in: Ausst .-
Kat. Offenburg 1988 (wie Anm. 69),

S. 35—49,

Hanna Nagel zitiert nach Eberhard
Ruhmer, Hanna Nagel, Miinchen 1965,
S. 25.

Vgl. Susanne Himmelheber, Hanna
Nagel. Friihe Arbeiten 19261934,
Ausst.-Kat. Kunstlerhaus-Galerie Karls-
ruhe 1981, S 4.

Vagl. Wolfgang Hartmann, Karl Hub-
buch. Leben und Werk, in: Karl Hub-
buch. Retrospektive, Ausst.-Kat. Stadti-
sche Galerie im Prinz-Max-Palars Karls-
ruhe 1993, S. 25—84, hier S, 42.

Vgl. Ruhmer 1965 (wie Anm. 71), S. 11
Zum Zyklus der »Dunklen Blatter« val.
Irene Fischer-Nagel (Hrsg.), Hanna
Nagel. Ich zeichne, weil es mein Leben
1st. Mit einer Einflihrung von Klaus
Mugdan, Karisruhe 1977.

Hanna Nagel zitiert nach Ruhmer 1965
(wie Anm. 71), S. 14.

Wilhelm Lobke, Die Frauen in der Kunst-
geschichte, Stuttgart 1862, S. 7, zitiert
nach Sauer 1987 (wie Anm. 12), S. 29.
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dung an den Akademien in Stuttgart und Munchen, fuhr sie mit Karl
Caspar 1905 nach Paris, dem damaligen Zentrum der avantgardistischen
Kunst. Die Studienreisen wie der gemeinsame Besuch mit Karl Caspar (sie
hatten 1907 geheiratet) in zeitgendssischen Kunstausstellungen in den
Munchener Galerien vermittelten ihr Positionen der franzdsischen Malerei.®
Paul Cézanne und Vincent van Gogh, Paul Gauguin und Henri Matisse
beeindruckten sie ebenso wie der Norweger Edvard Munch. Und doch,
auch wenn in manchen Katalogbeitragen ihre eigene Malerei in enger
Beziehung zu diesen Kiinstlern gesehen wird?, erarbeitete sie sich eine
eigenstandige und unverwechselbare Bildsprache.

Die Themen ihrer Bilder — Landschaften und Stilleben, seltener Figuren-
bildnisse'® — sind Themen ihrer direkten Umgebung. Dabei >erfindet« sie
keine Bilder, schopft ihre Motive nicht aus der Phantasie, sondern »findet«
mit offenem Blick ihre Bilder im unmittelbaren Gegentiber. Sie kompo-
niert, verdichtet und transponiert das Gesehene in die zweidimensionale
Bildebene der Leinwand. So erschafft sie sich ihre eigene Bildwelt, nicht
indem sie naturalistisch abbildet, noch indem sie impressionistischen oder
expressionistischen Gestaltungsabsichten nachhangt, sondern indem sie
mit vitaler Lust am Malen, am Erleben von Farbe, der Form Gestalt gibt.
Als ymalerische Malerin< war sie der Farbe, ihrer Erscheinungsform und
ihrer Wirkungsasthetik verschrieben, spurte in Nuancen deren vielfaltigsten
Aussagekraft nach und fand in ihren Bildern Antworten, die neue Fragen
an sie stellten. Maria Caspar-Filser »dachte mit dem Pinsel und der Farbes,
malte meist ohne Vorzeichnung, oft im Freien, und lieB ihrer Lust am
Sehen freien Lauf, Hierbei war ihr die Aktion beim Malen, der gestische
Farbauftrag, ebenso wichtig, wie die entschiedene Setzung und Zusam-
mensetzung der Farben und die kompositionelle Ordnung im Bild.

Ihr Gemadlde »Tulpenstilleben mit gelber Tasse« von 1916 (Abb. S. 61) gibt
hiervon beredtes Beispiel. Friichte, eine Tasse, Karaffe und Teller wie eine
Vase mit sieben Tulpen sind auf einen Tisch mit drapierter Tischdecke
gestellt. Dieser ist diagonal ins Bild gesetzt und wird im unteren wie im
rechten und linken Bildteil vom Rahmen uberschnitten. Der Blick des Be-
trachters wird so direkt zu den im Stilleben wiedergegebenen Gegenstan-
den gefiihrt und vermittelt unmittelbare Nahe. Diese Nahe« wird jedoch
durch die perspektivisch verschieden gemalten Gegenstande im Bild ge-
brochen. In Aufsicht sind die im Vordergrund drapierte Tischdecke und die
Fruchte gemalt, in einer Frontalperspektive die im Bildmittelgrund plazierte
Karaffe und Vase gezeigt. Beide Perspektiven sind in den sechs geschlos-
senen Tulpenbliten, beziehungsweise der einen geoffneten Bllte umge-
setzt.

Ein kraftiges Kolorit mit dominantem Gelb, Rot und seinem komplementa-
ren Grun bestimmt das Bild. Der leuchtenden, heiteren Farbigkeit ist eine
strenge, achsiale Komposition unterlegt, die das Bild horizontal und verti-
kal in der Mitte teilt, wobei die Kanten des Tisches als diagonale Linien
den Bildvordergrund mit dem Bildhintergrund verbinden.

Dieses Gemalde entstand wahrend des Ersten Weltkrieges und betrachtet
man die Bilder aus dieser Zeit, beziehungsweise, zum Gesamtwerk der
Kinstlerin, ist festzustellen, daB das Grauen und der Schrecken dieses
Krieges sich weder ikonographisch noch ikonologisch im Werk von Maria
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Caspar-Filser manifestiert. Maria Caspar-Filser war keine politische Kunstle-
rin. »Eine bewuBt mit dem Pinsel vorgetragene Zeitkritik lag ihr fern«."
Wie ihre Tochter Felizitas erzahlt, war sie »natirlich gegen den Krieg.
Doch sie wollte nur malen, nur malen. Es ist so, als wenn sie dem Schrek-
ken noch schonere Farben, noch leuchtendere Bilder entgegensetzen
wollte«,"

Im Gegensatz zu anderen Kinstlerinnen und Kinstlern wie Otto Dix,
George Grosz oder Hannah Hoch, deren Bilder die Schrecken des Ersten
Weltkrieges thematisierten, beziehungsweise die nationalsozialistische
Ideologie direkt in ihren Arbeiten angriffen, waren ihre Landschaften und
Stilleben fern jeder politischen Position. Und doch, die Bilder von Maria
Caspar-Filser (wie von Karl Caspar) wurden bald von den nationalsozialisti-
schen Machthabern als »entartet« eingestuft.'

»Entartungsmerkmale fur Kunstwerke«, schreibt Gunther Wirth, swaren
ibrigens im methodischen Vorgehen der Kunstkommissare Eigenschaften
wie judisch, bolschewistisch, zweifelhaft, untauglich. Dies war begrifflich
auBerst vage und konnte nach allen Richtungen hin weit ausgelegt wer-
den«.” Vorwand zur Diffamierung durch die Nationalsozialisten waren
somit nicht allein die Bildinhalte oder die formale Gestaltung eines Bildes.
Eine »etwaige politische Unzuverlassigkeit«'> einer Kunstlerin oder eines
Kunstlers konnte bei der Beurteilung von Kunstwerken ebenso maBge-
bend sein. Und als unzuverlassig galt, wer sich nicht den gleichgeschalte-
ten Gremien und Verbanden unterwarf, ja, es darliber hinaus noch wagte,
offen Opposition zu bekennen.'®

Gegen Maria Caspar-Filser begannen die Schikanen im Januar 1928, als
die nationalsozialistische Presse in Minchen gegen ihre Kunst polemisier-
te."” Ein Jahr zuvor war die Kiinstlerin in den Vorstand des Deutschen
Kunstlerbundes gewahlt worden, und da der »Vélkische Beobachter« wie
auch das »Schwarze Korps« den Vorstand des Deutschen Kinstlerbundes
»aufgrund seiner personlichen Zusammensetzung heftig bekampfte«™,
wurde die Malerin zum Ziel dieser Angriffe. Als in der Neuen Pinakothek
in Minchen 1936 bei der Ausstellung »50 Jahre Landschaftsmalerei und
Bildnisplastik« auch Arbeiten von Maria Caspar-Filser zu sehen waren, gab
der in Munchen residierende Minister und Gauleiter Wagner den Befehl,
diese Bilder unverziglich abzuhangen. Gleiches geschah bei der vom

21, Juli bis 20. September 1936 geplanten Ausstellung unter dem Titel
»Malerei und Plastik in Deutschland 1936« des Deutschen Kinstlerbundes
im Kunstverein Hamburg. Zu dieser Ausstellung war neben anderen Arbei-
ten auch das Bild »Maigewitter« (Abb. S. 74)" eingereicht worden. Auf
Veranlassung des nationalsozialistischen Prasidenten der Reichskulturkam-
mer Adolf Ziegler® wurde diese Ausstellung bereits nach zehn Tagen mit
der Begrundung geschlossen, daB die Veranstaltung »jegliche Verantwor-
tung gegeniber Volk und Reich vermissen lasse«.”

Mit ihrem Mann Karl Caspar® zog sich Maria Caspar-Filser ab 1937 in ihr
ehemaliges Feriendomizil in Brannenburg am Inn zurlick. Von Freunden
muhsam mit Farben und Leinwanden versorgt, malte sie ihre Bilder, trotz
auBerer Not, ungebrochen und mit feuriger Energie, und iiberstand so das
Terrorregime der Nationalsozialisten. Nach dem Zusammenbruch des

229






Anmerkungen

~ o

8

9

10

Deutsche Kunst im 20. Jahrhundert —
Malerei und Plastik 1905—1985; hrsg.
von Christos M. Joachimides, Prestel-
Verlag Minchen, 1986

Stationen der Moderne — Die bedeu-
tenden Kunstausstellungen des 20. Jahr-
hunderts in Deutschland; Berlinische
Galerie, Museum flr Moderne Kunst,
Photographie und Architektur, Nicolai-
sche Verlagsbuchhandlung Berlin, 1988;
vergl. 5. 112

Klnstlerinnen des 20. Jahrhunderts;
hrsg. von Volker Rattemeyer, Museum
Wiesbaden, 1990

Adolf Smitmans in: Mana Caspar-Filser
— Verfolgte Bilder; hrsg. von Adolf
Smitmans,; Stadtische Galerie Albstadt,
1993; S. 31

Ganther Wirth in: Mana Caspar-Filser,
Landratsamt Zollernalbkreis; Balingen
1988; 5. 15

Gunther Wirth: a.a2.0.; S. 10

Gunther Wirth bewertet die Ausbildung
der Malerin bei Ludwig von Herterich an
der Akademie in Munchen fur bedeu-
tender, als die Lehrjahre bei den Stutt-
garter Professoren Fnedrich von Keller
und Gustav Igler. Gunther Wirth:

3.a. 0,510

Die franzosischen Kunstler haben Ca-
spar-Filsers nicht bet ihrer Reise 1905
nach Frankreich kennengelernt, sondern
erst durch die Ausstellungen ihrer Bilder
in Manchener Galerien ab 1907. Mandli-
che Mitteilung der Tochter der Malerin
Felizitas Koster-Caspar.

Adolf Smitmans sieht die Nahe 2u
Cézanne smanchmal an einzelnen
Bildern ein wenig mithsam aufgezeigta.
Adolf Smitmans; a.a.0.; $.33

Fur Ehrenfried Kluckert gibt es Bilder,
»in denen die Handschrift Cézannes
spurbar nachlebte«, Ehrenfried Kluckert
in: Maria Caspar-Filser 1878 — 1968;
Edition Cantz; Stuttgart 1986, S. 74
Hier sind es neben Erntebilder vor allem
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12
13

14

15
16
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Portrats ihres Mannes und ihrer Tochter.
threnfried Kluckert in: Maria Caspar-
Filser 1878 —1968; hrsg. von Alfred
Hagenlocher; Stadtische Galerie Albstadt
1978; 5. 34

Gesprach mit dem Autor am 3, Januar
1995

Ein ssehr hoch besoldeter Industriesyn-
dikus« versuchte im Kunsthaus Schaller
in Stuttgart im Sommer 1937 das Bild
»Tulpenstilleben mit gelber Tasse« von
1916 (Abb. S. 61) zu kaufen, Mit der
Begrundung, Maria Caspar-Filser sei
sdoch zur >entarteten Kunst¢ zu zah-
len«, forderte er einen funfzigprozenti-
gen Rabatt ein. Dr. Zluhan, der Beauf-
tragte des Kunsthauses, bat jedoch in
einem Brief an die Kunstlerin, darauf
nicht einzugehen und dem Interessen-
ten sgemeinsam unseren schwabischen
Dickkopf« entgegenzusetzen.

Brief an Maria Caspar-Filser vom 26.
August 1937; zitiert mit freundlicher
Genehmigung des »Archiv Haus Caspar-
Filser Brannenburg«,

Gunther Wirth: wie Anm. 4: 3,3.0;
S.15

Vgl. Anm. 14

»Bei einem Besuch der Akademie (Mun-
chen) Anfang 1937 hatte sich Hitler
durch die Ateliers fuhren lassen und sich
dabei abfallig tber die Arbeiten (Karl)
Caspars geauBert, worauf ihm dieser
erwiderte: 1Exzellenz, davon verstehen
Sie nichts.c Der tobende Hitler liefl diese
einzigartige Charakterstarke umgehend
bestrafen«.

Winfried Nerdinger in: Tradition und
Widerstand — 175 Jahre Kunstakade-
mie Miinchen, 1985

Giinther Wirth verweist in diesern
Zusammenhang auf das Problem einer
sich andeutenden »Sippenhaftung (nicht
Sippenhaft)« bezuglich den Schikanen
gegentiber Maria Caspar-Filser.

Gunther Wirth: wie Anm. 4: 3.3.0.;
S.16

Ein von Edwin Scharff formuliertes
Flugblatt der »Neuen Munchener Sezes-

18

19

sion« vom Madrz 1915, verwahrt sich
gegen die Angriffe anlaBlich der Frih-
jahrsaussteliung der Kunstlergruppe.,
Dort heit es:« Man nennt uns entartet
und irrsinmg, Jugendverderber, Unrats-
verbreiter und Nachschleicher der Kunst
unserer Feinde, kurz Verrater am deut-
schen Geiste.« Eine ideologisch motivier-
te Verachtlichmachung zeitgenassischen
Kunstschaffens ist somit bereits wah-
rend des Ersten Weltkrieges festzustel-
len.

Das Flugbiatt ist abgedruckt in: Marna
Caspar-Filser 1878 —1968; Edition Cantz,
Stuttgart 1986, 5. 20

Glnther Wirth: wie Anm. 4 3.3 O

S. 15

Ausstellungskatalog: Deutscher Kanstler-
bund »Malerei und Plastik in Deutsch-
land 1936«, Kunstverein Hamburg,
Katalognummer 41.

Schriftliche Mitteilung von Felizitas E.M.
Kdster-Caspar vom 9. Januar 1995 an
den Verfasser.

20 Es handelt sich um den berichtigten

21
22

23

»Altnazi Adolf Ziegler, der im Sommer
1937 durch einen ErlaB von Goebbels
damit beauftragt wurde, in Minchen
eine »Schandausstellung« vorzubereiten,
in der die »Verfallskunst seit 1910«
prasentiert werden sollte.«

Gunther Wirth: wie Anm. 4: 2a.a.0;
S.14

Gunther Wirth: wie Anm. 4: 3.3.0,;
S.16

Karl Caspar wurde am 24. November
1937 »auf seinen Antrag« in den Ruhe-
stand versetzt. Dies war ein erzwunge-
ner Ricktritt, der Maria Caspar-Filser
von der Akademieleitung diktiert wurde,
wahrend sich ihr Mann, um seine
personliche Sicherheit fiirchtend, in
Oberschwaben aufhielt.

Vgl. Ehrenfried Kluckert: wie Anm. 9:
a.a.0;5 43

Gerd Gaiser, zitiert nach: Ehrenfried
Kluckert: wie Anm. 9: a.a.0_; S. 47
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Marie Ellenrieder, Erweckung der Tabitha durch Petrus, 1844
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Sophie Reinhard, Die Heilige Cacilie, 1821
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Sophie Reinhard, Junge Rémerin, 0. J.
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Alexandra von Berckholtz, Bildnis Gabriel Leonhard von Berckholtz, 1859




Alexandra von Berckholtz, Bildnis Heinrich Neese, 1856
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Hermine von Reck, Bildnis Marie Freiin von Reck, 1859



Sophie Ley, Landschaft am Bodensee, 1885
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Helene Stromeyer, Fruchtstilleben, 1901
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Marie Hesse, Veilchen, 1903
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Cella Thoma, Birkenstamme, 1882
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Franziska von Geiger-Weishaupt, Laubgang, vor 1885




Margarethe Hormuth-Kallmorgen, Teerosen, o. J.
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Johanna Dill-Malburg, BlumenstrauB, o. J.
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Johanna Dill-Malburg, Muhle in der Bretagne, o. J
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Johanna Dill-Malburg, Stiirmische See in Venetien, o. J.
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Gertrud Stamm-Hagemann, Flotespielende Kinder, o. J.
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Gertrud Stamm-Hagemann, Die Quelle, o. J.




Gertrud Stamm-Hagemann, Liegender Mann in Landschaft, nach 1912
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Alice Triibner, Stilleben mit Flasche, Wasserglas und Zitrone, o. J.




Helene Albiker, Blick von der Villa Romana in Florenz, 1911
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Helene Albiker, Fuchsienstock, nach 1904




Martha Kropp, Winterlandschaft bei Daxlanden, um 1907
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Martha Kropp, Waldweg, o. J.
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Martha Kropp, Schuhmacherwerkstatt, o. J.
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Dora Horn-Zippelius, Selbsthildnis, um 1903



Dora Horn-Zippelius, Portofino (Studie), 1902
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Franziska Hubsch, Blick auf die Insel Reichenau, o.J.
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Luise Kornsand, Stilleben mit Apfeln und blaugrauem Krug, 1909
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Berta Welte, Glockenblumen mit Rosen, o.)




Clara Schuberg, Feldblumenstraul3, 1898




Eva Engelmann, Ohne Titel, um 1910
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Eva Engelmann, Ohne Titel, um 1910



Gretel Schenkel, Ohne Titel, 1907
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Gretel Schenkel, Ohne Titel, 1907
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Marie Ortlieb, Herbstluft, o. J.
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Marie Ortlieb, Bei Grétzingen, o. J.
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Auguste Nestler, Kleines Dorf, o. J.
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Jenny Fikentscher, Augustenburg, 1898
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Jenny Fikentscher, Liliengarten, 1899
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Jenny Fikentscher, Feuerlinien, um 1904

277



.I
o
(«)]
4.
<
‘@
N o
]
pr
©
c
e,
=
@
N -
U
7
=
w
R,
(S,
>
c
[
p\,




Jenny Fikentscher, Schwarzwaldhaus, 19




1898

Jenny Fikentscher, Rosen,
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Jenny Fikentscher, Malven, 1899
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Jenny Fikentscher, Unser Fenster, 1904
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Jenny Fikentscher, Blihender Kirschbaum, 1899
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Adelheid Willich, Ohne Titel, um 1900
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Sabine Hackenschmidt, Ohne Titel, 1905
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Lily Billing-Majendie, Ohne Titel, 1915
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Lily Billing-Majendie, Ohne Titel, 1915
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Anna Moll, Ohne Titel, o. J.
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Clara Johanna Ris, Sitzender weiblicher Akt, 1896
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Clara Johanna Ris:

4 Stehender weiblicher Akt, 1896
Stehender mannlicher Riickenakt,
1896 »

Stehender mannlicher Akt, 1896
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Luise ReiB, Portratkopf einer jungen Frau
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Luise Rei3, Sitzender weiblicher Rickenakt, o. J
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Luise ReiB, Sitzender mannlicher Akt, o. )



Luise Reil3, Stehender mannlicher Ruckenakt, o. J.
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Maria Hiller-Foell, GroBes Landschaftsbild, o. J.




Maria Hiller-Foell, Stilleben mit Amaryllis, um 1920
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Maria Hiller-Foell, Paar, o. J.
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Mely Joseph, Rheinlandschaft, vor 1920

302



Marie Sieger, Kloster Schontal, um 1917
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Maria Caspar-Filser, Frihlingssonne, 1912
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Maria Caspar-Filser, BlumenstrauB3 und Selbstbildnis, 1923
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Lily Hildebrandt, Kubistische Figurenkomposition (Ida Kerkovius und Lily Hildebrandt), 1914/16
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Lily Hildebrandt, Blumen in blauer Vase, 1910




Ida Kerkovius, Selbstbildnis |, 1908
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Luise Deicher, Portrat der Schwester Eugenie, 1925
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Luise Deicher, Badende, 1924
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Gertrud Koref-Stemmler, Landschaft in Tirol, o. J.
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Olly Waldschmidt-Schwarz, Selbs
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Clara Lassbiegler-Fauser, Rosen in Vase, um 1920




Margarete Oehm-Baumeister, Badende, 1923
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Hedwig Pfizenmayer, Tuschestudien, um 1915/18
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Hedwig Pfizenmayer
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Hedwig Pfizenmayer, Café, 1931
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Hedwig Pfizenmayer, Circus (Jongleure), um 1927
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Hedwig Pfizenmayer, Abstrahierte Figuren, o. J.

319



Gertrud Koref-Stemmler, Berglandschaft, 1922
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Gertrud Koref-Stemmler, Frauenkopf, nach 1917
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Kathe Loewenthal, Alpenhutte im Berner Oberland, um 1925
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Kathe Loewenthal, Wochenmarkt in Stuttgart, o. )
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Erna Raabe von Holzhausen, Nebel (Hugellandschaft im Nebel), o. J.
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Erna Raabe von Holzhausen, Waldinneres im Morgennebel, o. J.

326



Lotte Lesehr-Schneider, Metzger, 1928
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Lotte Lesehr-Schneider, Kopf einer geistesgestorten Frau, um 1929
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Lotte Lesehr-Schneider, Selbstbildnis mit Hut, um 1927
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Lotte Lesehr-Schneider, Mulattin, um 1930
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Regen in Halle, 1933

Gertraud Herzger von Harlessem
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Alice Haarburger, Stilleben mit Maske, 0. J.
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Alice Haarburger, Selbstbildnis, um 1938
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, Selbstbildnis, o. J

Clara Ruhle
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Maria Caspar-Filser, Frihlingsgarten vom Balkon aus, 1934
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rgret Hofheinz-Déring, Klara,




Margret Hofheinz-Doring, Der alte Mann, 1934




Hanna Nagel, Studien in der Klasse Emil Orlik, Berlin
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Hanna Nagel, Studien in der Klasse Karl Hubbuch, Karlsruhe
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Hanna Nagel, Weibliche Studie (bei Karl Hubbuch), 1929
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Hanna Nagel, Mannliche Studie, von oben gesehen (bei Hermann Gehri), 1928
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Hanna Nagel, Liegender alter Mann (bei Hermann Gehri), 1929
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Hanna Nagel, Mannliche Studie (bei Karl Hubbuch), 1928
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Hanna Nagel, Lasst euer Licht fir meinen armen Docht leuchten, 1928
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Hanna Nagel, Rhabarberblatter im Gehirn eines Kamels, 1928
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Hanna Nagel, Horigkeit, 1928
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Hanna Nagel, Ehe, 1930
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Hanna Nagel, Frihes Selbstbildnis, 1930
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Hanna Nagel, Das Ziel, das Kind, o. J
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Hanna Nagel, Sehnsucht, Maria zu sein, 1930
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Hanna Nagel, Das wahre Gesicht (Vorausschau fiir 1935), 1931
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Hanna Nagel, Im Wald (Zyklus: Mutter und Kind), o. J.







Hanna Nagel, Die Arbeitenden, o. J.




Hanna Nagel, Der NuBknacker, o. J.
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Hanna Nagel, Der Anfang der Sehnsucht, o. J.
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Hanna Nagel, Zwei Fische bitten um ihr Leben, 1932
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Hanna Nagel, Schrecken (Der Vater), 1930
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Hanna Nagel, Das Modell, 1929
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Hilde Hubbuch, Photographie aus der Zeit ihres Studiums am Bauhaus, Dessau, 1931
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Hilde Hubbuch, Photographien aus der Zeit ihres Studiums am Bauhaus, Dessau, 1931 a »
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Fridel Dethleffs-Edelmann, Borkum, 1923

366



Fridel Dethleffs-Edelmann, Winter, 1932
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Fridel Dethleffs-Edelmann, Winterastern, um 1925
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Margarethe Jordan-Uhrig, Der Griibler, 0. )




Kasia von Szadurska, Selbstbildnis mit Maske, um 1928
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Gretel Haas-Gerber, Die kranke Frau, 1927
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Johanna Dill-Malburg, Verblihte Disteln an Gberschwemmtem Bachufer, 1930
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Annemarie Heinrich, Stilleben mit Grasern, 1927




Margot Werner-Galow, Maria von Calker am Fenster, um 1935
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Margot Werner-Galow, Bildnis Fritz Werner vor Schwarzwaldlandschaft, um 1933

,q.; W

Gwi:.f;:: :('



nis der Mutter, 1930




Melitta, Sachsenpark bei Berlin, 1933/35
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Gertrud Kaufmann, Ohne Titel, 1934
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Gertrud Kaufmann, Ohne Titel, 1934
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Gertrud Kaufmann, Ohne Titel, 1934
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Ottilie Cieluszek, Passantinnen, um 1830
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Ottilie Cieluszek, Gefdangnis, um 1933
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Melitta, Stdliche Landschaft, 1931
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Melitta, Michaela, 1946
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Melitta, Briicke in Paris, 1930
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Walheide Wittmer, Ohne Titel,
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Eva Maria Dingler, Alter Mann, 1943
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Eva Maria Dingler, Portrat Professor August Gebhard, 1944




Eva Maria Dingler, Herbstlandschaft bei Ebnet, 1945
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Eva Maria Dingler, Herbstlandschaft im Botanischen Garten Freiburg, 1945
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llse Fischer, GroBmutter, 1944
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llse Fischer, Der Maschinist, 1943
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Susanne Dewald, Am Tisch, 1942
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Marianne Spannagel, Baumblite mit Hodinger Garten und Blick auf See, o. J,
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Susar Dewald, Bildnis Elisabeth Skorczyk, 1941
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Liselotte Brill, Schwestern, 1944
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Johanna Rebske, Madchen mit Kopftuch, 1942
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Else Hornung, Selbstbildnis, o. J




Clara Kress, Mich erbarmt des Volkes, um 1845

400



Guta von Freydorf-Stephanow, Madchenbildnis, o. J.




Guta von Freydorf-Stephanow, Frau mit Kind, o. )
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Guta von Freydorf-Stephanow, Stehende, o. )

403



Guta von Freydorf-Stephanow, Sculptura (Selbstbildnis als Bildhauerin), 1941
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Grete Fleischmann, Portratkopf des Schauspielers Willy Birgel, 1931
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Grete Fleischmann, Bildnis Richard Papsdorf, um 1840
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Grete Fleischmann, Krugtragerin, 1938/39
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Grete Fleischmann, Selbstbildnis, um 1942
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Helene Albiker,

geb. Klingenstein
14.11. 1878 Prag — 7.4 1952 Ettlingen

Studium in Minchen, Kreis um Paul Kiee
und Max Dauthenday. Begegnung mit dem
Bildhauer Karl Albiker, den sie 1904 heira-
tet. Aufenthalt in Rom, ab 1905 in Ettlin-
gen; Geburt des Sohnes Carl, 1907 Geburt
der Tochter Julia, Seit 1906 Gast im Karls-
ruber Kunstlerbund, ab 1908 auBerordent-
liches Mitglied. Beteiligung an der Jubil-
umsausstellung Karisruhe 1906 und an den
Deutschen Kunstausstellungen in Baden-
Baden. 1910/11 mit ihrem Mann in Florenz
(villa Romana). 1920 Ubersiedelung nach
Dresden, wo Karl Albiker eine Professur an
der Akademie Ubernommen hat. 1948
Rickkehr nach Ettlingen.

Ut Thieme/Becker 1, 1907, S. 227, Berin-
ger/Theilmann 1979, 5. 231; Miilfarth
1980, 5. 121; Kunst in Karlsruhe 1900 -
1950, 1981, S. 147, 165.

Fuchsienstock, nach 1904

Abb. 5. 257

0l auf Leinwand, 60 * 47 cm

bez. unten rechts: sHelene Albiker«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1555

Blick von der Villa Romana in Florenz,
AEAR

Abb. S. 256

Ol auf Pappe, 49,5 * 64,5 cm

bez. auf der Rickseite, Mitte: »Florenz /
Blick von der Villa Romana / (via Senese) /
auf das Kloster St. Hilario / gemalt von
Helene Albiker / 1911«

Museum der Stadt Ettlingen, Inv.Nr. K 2496

Alexandra von Berckholtz
26.8. 1821 Riga — 16. 3. 1899 Munchen

Aufgewachsen in Karlsruhe und Ortenberg.
Erster Unterricht in der Portratmalerei bei
Louis Wagner in Karlsruhe, 1848 bei Robert
Fleury in Paris, 1854 bei Richard Lauchert in
Karlsruhe. Unterricht bei Franz Xaver Win-
terhalter, Ludwig Des Coudres und Hans
Canon. Atelier auf SchioB Ortenberg. 1865
Ubersiedelung nach Miinchen, wo sie unter
dem EinfluB von Therese Hegg, Alexander
von Liezen-Mayer und Carl von Piloty Still-
leben und Portrdts malte,

Lit.: Thieme/Becker 3, 1909, S. 377; Berin-
ger/Theilmann 1979, S. 233; Otto Hahni:

Der Ortenauer SchloBherr Gabriel Leonhard
von Berckholtz und die Malerin Alexandra
von Berckholtz, in: Die Ortenau 37, 1957;
Bildnisse aus Offenburg. Portrdts aus vier
Jahrhunderten im Ritterhausmuseum,
Ausst.Kat. Offenburg 1984, 5. 13, 37, 38;
Brandenburger-Eisele 1992, S. 258.

Bildnis Heinrich Neese, 1856

Abb. 5. 240

Ol auf Leinwand, 60,5 x 48,5 cm
bez. unten rechts (parallel zum rechten
Bildrand). »AvB, 1856«

Museum 1im Ritterhaus, Offenburg,
Inv.Nr. 362

Bildnis Gabriel Leonhard von Berckholtz,
1859

Abb. S. 239

Ol auf Leinwand, 64 * 53 ¢m

bez. auf der Rlckseite, Mitte: »Leonhard
von Berckholtz / geboren 1781.«, rechts
unten: »Alexandra von Berckholtz / pinxit
18594,

Museum im Ritterhaus, Offenburg,

Inv.Nr. 3237

Bildnis Barbara von Berckholtz, 1859
Abb. S, 238

Ol auf Leinwand, 64,5 x 53 cm

bez. auf der Rickseite, Mitte: »Barbara von
Berckholtz / geb. Schroeder. / geboren

1. April 1785 / — 23. Februar [Todesjahr
nicht lesbar)x, Mitte unten: »Alexandra von
Berckholtz / pinxit 1859.«

Museum im Ritterhaus, Offenburg,

Inv.Nr. 3238

Lily Billing-Majendie,

geb. Majendie
20. 4. 1896 Karisruhe — 2. 4. 1970 Stutt-
qart

Tochter des englischen Malers Henry Majen-

die. Ausbildung im Gesang und Studium an
der Kunstakademie in Karlsruhe, Eréffnung
eines Ateliers in Karlsruhe, Ausfilhrung von
Portrats und anderen Auftragsarbeiten.
1920 Heirat mit dem Architekten Hermann
Billing jr., Geburt von sechs Kindern.
Teilnahme an der GroBen Deutschen Kunst-
ausstellung in Karlsruhe 1923, 1930 Uber-

- siedelung nach Stuttgart. Malte vorwiegend

Portrats und Landschaften in Aquarell.
Mitglied im Wurttembergischen Kunstver-
ein, Teilnahme an dessen Ausstellungen.
1956/57 Reise nach Australien.

Lit.: Von Thoma bis Hubbuch 1991, S. 66;
briefl, Mitteilung von Frau Gudrun Nitsche,
Stuttgart.

Ohne Titel, 1915

Abb. S. 286

Farblithographie, 35,3 = 50,2 cm (Blatt),
23 = 31,5 am (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »L. MAJEN-
DIE. 1915¢«, unter der Darstellung rechts:
sLili Majendie. 1915.«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Ohne Titel, 1915

Abb. S. 287

Farblithographie, 38 = 26,6 cm (Blatt),
31 = 23,8 ¢cm (Darst.)

bez. unter der Darstellung rechts: »Lili
Majendie. 1915.¢

Staatliche Akademie der Bildenden Kunste
Karisruhe

Gertrud Billmaier
28.7. 1891 Hordt bei Straburg —
21.2. 1960 Karlsruhe

Studium an der Malerinnenschule Karlsruhe
bei Friedrich Fehr, Otto Kemmer und Wil-
helm Nagel. Meisterschulerin von Max
Feldbauer in Minchen, 1916 und 1920
Kollektivausstellungen im Kunstverein
Karlsruhe.

Lit.: Vollmer 1, 1953, S. 214; Badisches
Archiv, Staatliche Kunsthalle Karlsruhe.

Kunstlers NachlaB, 1938

Abb. S. 102

Gouache, 17,3 * 135cm

bez. links (parallel zum linken Blattrand):
»i, memoriam Th. Esser — Karlsruhe,
30. 7. 1938.4, unten links der Mitte: »G.
Billmaier.«, auf der Ruckseite, Mitte:
»:Kunstlers NachlaB: — in memoriam Th.
Esser. / G. Billmaier fec. — Karlsruhe
1938 .«

Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 60/2664

Resi Borgmann
18. 1, 1861 Berlin — 1945 Baden-Baden

Studium in Berlin und Paris. 1888 — 1900
Leitung der Blumen- und Stillebenklasse an
der Malerninnenschule Karlsruhe, die ihr

a1



Bruder Paul Borgmann 1885 mitbegriindet
und der er bis zu seinem Tod 1893 vorge-
standen hatte. Mitglied des Malerinnenver-
eins. 1937 Kollektivausstellung im Badischen
Kunstverein Karlsruhe, Umzug nach Baden-
Baden.

Lit.: Kunst in Karlsruhe 1900 - 1950, 1981,
S. 148, 165; Um 1900. Das alte Karlsruher
Kunstlerhaus 1987, Nr. 154, Brandenburger-
Eisele 1992, S. 260.

Fruchtestilleben mit Melonen, 1893
Abb. S. 44

Ol auf Leinwand, 59,5 = 90 cm
bez. oben rechts: nResi Borgmann. /
Karlsr. 1893.4

Galerie Hansen, Karlsruhe

Liselotte Brill
15. 11. 1915 Pforzheim

1933 — 1938 Studium an der Badischen
Hochschule der Bildenden Kinste in Karls-
ruhe. Grafikklasse von Ernst Wirtenberger
und Josua Leander Gampp, Malklasse von
Siegfried Czerny und Hermann Goebel
(Meisterschulerin). Ab 1938 freiberuflich
tatig in Karlsruhe, 1942 Ausstellung im
Pforzheimer Kunstraum. Wahrend des

2. Weltkriegs als Buhnenmalenin am Theater
in Freiburg und als Technische Zeichnerin
dienstverpflichtet. 1945 Teilnahme an der
Ausstellung Badischer Kinstler in Karlsruhe.
Ab 1949 in Sipplingen am Bodensee. 1956/
57 Aufenthalt in Mexiko.

Lit.: Aus der Sammlung der Kunstakademie
1992, Nr. 136; In und aus Pforzheim 1992,
S.32-35.

Guta von Freydorf, 1936

Abb, S. 93

Of auf Leinwand, 59 x 45,5 ¢m
bez. oben links: »Brill.«

Manfred Bnll

Am Bach bei Sollingen, 1939/40
Abb, S. 92

Ol auf Leinwand, 71 x 56 ¢m
Kulturamt der Stadt Pforzheim,
inv.Nr, 1990/126

Schwestern, 1944

Abb. S. 397

Ol auf Leinwand, 79 x 62 cm
Kulturamt der Stadt Pforzheim,
Inv.Nr. 1992/01
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Maria Caspar-Filser,

geb. Filser
7. 8. 1878 Riedlingen — 12. 2. 1968 Bran-
nenburg am Inn

1896 — 1903 Schulerin der Damenklasse an
der Kéniglich Wurttembergischen Kunst-
schule in Stuttgart bei Friedrich von Keller
und Gustav Igler. Als Gaststudentin einige
Monate bei Ludwig von Herterich in Min-
chen. 1905 Reise nach Pans. 1907 Heirat
mit dem Maler Carl Caspar. 1909 Mitglied
des Deutschen Kunstlerbundes. 1911 und
1913 — 1914 Aufenthalt in Italien (Florenz,
Villa Romana). 1913 Grindungsmitalied der
Minchner Neuen Sezession, Beteiligung an
der GroBen Kunstausstellung in Stuttgart.
1917 Geburt der Tochter Felizitas. 1922
Niederlassung in Minchen, wo ihr Mann
eine Professur an der Akademie Uber-
nimmt. 1925 erhalt C.-F. als erste deutsche
Malerin den Professorentitel. 1937 als
wentartet« verfemt. Karl C. wird zwangs-
pensioniert, Ruckzug nach Brannen-

burg. 1944 Zerstérung der Minchner
Wohnung. 1947 Grindungsmitglied der
Kunstlervereinigung Neue Gruppe Miin-
chen. Kunstpreis der Stadt Munchen. 1952
Oberschwabischer Kunstpreis. 1959 Verlei-
hung des GroBen Verdienstkreuzes der
Bundesrepublik Deutschland. 1961 Medaille
d'argent de la ville de Paris, 1962 Kultur-
preis der Stadt Rosenheim.

Lit.: Vollmer 1, 1953, S, 402; Hildebrandt
1928, S. 184; Wirth 1987, S, 293; Die
Kinstlervereinigung »Der Kreis«. Maler und
Bildhauer am Bodensee 1925— 1938,
Friedrichshafen 1992, S. 50/51; Kunstlerin-
nen aus Baden-Wurttemberg 1992, S. 8/9;
Sudwestdeutsche Kunst zwischen Tradition
und Moderne 1914 bis 1945, Sigmaringen
1993; Maria Caspar-Filser, Karl Caspar.
Verfolgte Bilder, Ausst.Kat. Stadtische
Galerie Albstadt 1993,

Frihlingssonne, 1912

Abb. S. 304

Of auf Leinwand, 74,5 = 92,5 cm
bez. unten rechts: sMCF. 12«
Staatliche Museen zu Berlin, National-
galerie, Inv.Nr. A IV 139

Tulpenstilleben mit gelber Tasse, 1916
Abb. S, 61

Ol auf Leinwand, 73,5 = 59,5 cm

bez, oben links: »MCF«

Sammlung Landkreis Ravensburg,
Inv.Nr. 1337

BlumenstrauB83 und Selbstbildnis, 1923
Abb. S. 305

Ol auf Leinwand, 98,5 x 73,5 cm

bez. unten rechts: xMCF«

Galerie der Stadt Stuttgart, Inv.Nr. 0-1487

Maigewitter, 1932

Abb. S. 74

Ol auf Leinwand, 73 x 97 cm
bez. unten rechts: »MCF«
Privatbesitz

Frihlingsgarten vom Balkon aus, 1934
Abb. S, 335

Ol auf Leinwand, 80 = 100 ¢cm

bez. unten rechts: »MCF«

Privatbesitz

Melonenstilleben, 1934

Abb, §. 75

Ol auf Leinwand, 60 = 80 ¢m
bez. oben rechts: »MCF«
Privatbesitz

Ottilie Cieluszek
26. 2. 1911 Karlsruhe — 7. 11. 1973 Karls-
ruhe

Studium an der Badischen Landeskunstschu-
le bei Karl Hubbuch und Wilhelm Schnar-
renberger, Volontarin im Malersaal des
Karlsruher Theaters; Theatermalfachschule
Karlsruhe. 1940 Geburt der Tochter Christi-
ne. Mitglied im BBK. Buhnenbildnerin und
Theatermalerin in Karlsruhe und Kaisers-
lautern. Nach 1945 als Kostimschneiderin
tatiq.

Lit.: Karl Hubbuch, Ausst.Kat. Badischer
Kunstverein Karlsruhe 1981, S. 56/57; Aus
der Sammlung der Kunstakademie 1992,
Nr. 114,

Passantinnen, um 1930
Abb. S. 381

Feder, 30 % 24,8 ¢cm
Privatbesitz

Die neuen Herrscher, vor 1933

Abb. S. 100

Feder, Aquarell, 50,4 * 32,3 ¢cm
Michael Hasenclever Galerie, Minchen

Aufmarsch, vor 1933

Abb.S. 101

Feder, Aquarell, 49,8 x 32,4 ¢m
Michael Hasenclever Galerie, Minchen



Gefangnis, um 1933

Abb. 5.382

Feder, Aquarell, 24,6 » 32,2 cm
Privatbesitz

Luise Deicher
6.4. 1891 Waiblingen — 22. 11. 1973
Waiblingen

1908 — 1910 Grundstudium an der Konig-
lichen Akademie der bildenden Kinste
Stuttgart in der Zeichenklasse und in der
Malklasse von Gustav Igler. 1910—1913
Ausbildung bei Adolf Holzel in der Kompo-
nier- und Damenklasse. Mitglied im Wirt-
tembergischen Malerinnenverein e. V.

1913 - 1917 Meisterschilerin bei Heinrich
Altherr. Atelier in Stuttgart, ertellt Privatun-
terricht. Zwischen 1920 und 1930 zahlrei-
che Auslandsreisen. 1916 auf der Ausstel-
lung des Kinstlerinnen-Bundes im Bad:-
schen Kunstverein Karlsruhe sowie im Kol-
ner Kunstverein. Beteiligung an der GroBen
Deutschen Kunstausstellung in Karlsruhe
1923. 1924 und 1926 Ausstellungsbeteili-
gung bei der Stuttgarter Sezession, 1934
auf der Ausstellung Siiddeutsche Kunst in
Miinchen und 1937 auf der GroBen Deut-
schen Kunstausstellung im Haus der Kunst
vertreten. 1941 Riickzug nach Waiblingen,
1956 Ubersiedelung nach Oberstenfeld.

Lit.: Hildebrandt 1928, 5. 184; Volimer 1,
1953, S. 533; Stwuttgarter Sezession 1987,
Bd. 1, S. 119/120; Edith Neumann; Luise
Deicher (1891 —1973), in: Adolf Holzels
Schileninnen 1991, S. 43 —52; Malerinnen
und Bildhauerinnen aus dem sudwestdeut-
schen Raum 1991,

Die armen Buben, um 1915
Abb. S. 62

Ol auf Leinwand, 86 x 66,5 cm
bez. oben rechts. »L Deicher.«
Privatbesitz

Badende, 1924

Abb. S. 310

Ol auf Rupfen, 49,5 x 64,5 cm
bez. unten links; »L Deicher. 24«
Lore Riesle, Waiblingen

Baden-Baden, 1925

Abb. 5. 63

Ol auf Leinwand, 73 = 92,5 cm

bez. unten rechts der Mitte: aL. Deicher./
1925 .«

Privatbesitz

Portrat der Schwester Eugenie, 1925
Abb. §.309

Ol auf Leinwand, 74 % 56,5 cm

bez. unten links: »L Deicher 25.«

Lore Riesle, Waiblingen

Fridel Dethleffs-Edelmann,

geb. Edelmann
30. 1. 1899 Karlsruhe — 24. 9. 1982 Isny

Privatschulerin von Wilhelm Tribner, 1916/
17 Schulerin an der Kunstgewerbeschule
und 1917/18 an der Malerinnenschule in
Karlsruhe. Ab 1921 Studium an der Badi-
schen Landeskunstschule bei Ernst Worten-
berger, Hermann Gehri und Wilhelm
Schnarrenberger, 1925 Meisterschulenn bei
Wirtenberger. Beteiligung an der Grofien
Deutschen Kunstausstellung in Karlsruhe
1923. 1928 und 1929 Studienaufenthalte in
Paris und Florenz. 1930 Teilnahme an der
Ausstellung Badisches Kunstschaffen der
Gegenwart in Karlsrube, 1931 an der
Ausstellung Stddeutsche Kunst in Minchen
und 1932 an der Ausstellung Die Frau im
Bilde im Badischen Kunstverein Karlsruhe
(2. und 1. Preis). 1931 Heirat mit Arist
Dethleffs aus Isny. 1933 Geburt der Tochter
Ursula. Zahlreiche Auslandsreisen mit einem
zum Atelier ausgebauten Wohnwagen. Seit
1938 in Isny. Zwischen 1940 und 1943
regelmaBig auf der GroBen Deutschen
Kunstausstellung in Miinchen vertre-

ten. 1947 Griinderin der Sezession Boden-
see-Oberschwaben. 1975 Bundesverdienst-
kreuz.

Lit.: Vollmer 1 1953, S. 553; Kunstlerinnen
international 1877 — 1977, Ausst.Kat. Neue
Gesellschaft flr bildende Kunst, Berlin
1977, S. 154; Hans H. Hofstatter: Die
Materin Fridel Dethleffs-Edelmann, Isny
1980, Brandenburger-Eisele 1992, S. 265;
Kinstlerinnen aus Baden-Wirttemberg
1992, §. 22

Borkum, 1923

Abb. 5. 366

Aquarell, 17,8 x 252 cm

bez. unten links. »F. Edelmanne, unten
rechts; »Borkum. / 4. 8. 23«
Sammlung Dethleffs, Isny

Borkum, 1923

Aquarell, 12,8 = 18,8 cm (Passepartout-
Ausschnitt)

bez. unten links: »Borkum / 15.(7) 23.«
Sammiung Dethleffs, Isny

Borkum, 1924

Abb. 5. 99

Aquarell, 19 = 27 cm

bez. unten rechts: »Fridl Edelmann / 1924«
Sammiung Dethleffs, Isny

Winterastern, um 1925

Abb. 5. 368

Ol auf Leinwand, 60 * 45 cm

bez. auf der Rickseite oben Mitte: »Winter-
astern, «

Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv. Nr. 60/242

Masken, 1928

Abb. S.83

Ol auf Pappe, 53 = 40,5 cm

bez. unten rechts: »Fridel Edelmann /
19284, auf der Rickseite unten rechts:
wMaskenc / Fridel Edelmann / 1928 / in
Ottersweier«

Sammlung Landkreis Ravensburg,

Inv.Nr. 1439

Winter, 1932

Abb. S. 367

Aguarell, 14,5 = 20 cm (Passepartout-
Ausschnitt)

bez. unten rechts: +F. Dethleffs-Edelmann«
Sammlung Dethleffs, lsny

Selbstbildnis, 1932

Abb. S.82

Ol auf Leinwand, 55 * 74 cm

bez. oben links: »Fride! Dethleffs-Edelmann
19324

Bayerische Staatsgemdldesammiungen
Minchen, Staatsgalerie in der Kunsthalle
Augsburg, Inv.Nr. 10019

Selbstbildnis mit Mann und Kind,
1935/37

Abb. S. 91

Ol auf Leinwand, 99 = 76 cm

bez. unten Mitte: »F Dethleffs-Edelmann
1935«, auf der Ruckseite unten Mitte:
»sSelbstbildnis mit Mann und Kind« / von /
Fridel Dethleffs-Edelmann/ (gem. Otters-
weier Winter 1935/36/37) Isny im Allgaus,
oben links: Ausstellungsbeteiligungen
Sammlung Dethleffs, Isny

Susanne Dewald,

geb. Skorczyk
16. 1. 1918 Kiel

19381942 Studium an der Badischen
Hochschule der bildenden Kunste in Karlsru-
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he hel Josua Leander Gampp und Hermann
Goebel. 1942 Prifung fur das Lehramt,
Heirat mit dem Maler Franz Dewald. Auf-
enthalt in Hamburg. 1943 Schuldienst in
Pforzheim. 1945 in Konstanz, danach
Niederlassung in Grotzingen bei Karlsruhe.
Ab 1947 als Kunsterzieherin in Durlach
tatig. 1948 Geburt der Tochter Katharina,
1956 Geburt des Sohnes Cornelius. 1949
Mitglied in der Jungen Gruppe Baden, Nach
Beendigung des Schuldienstes erneute
Hinwendung zur Malerej,

Lit.. Ute Hubner-Wegmann: Natur und
Abstraktion. Der Kinstler Franz Dewald, in:
Franz Dewald, Ausst.Kat. Stadtische Galene
im Prinz-Max-Palais Karlsruhe 1994.

Selbstbildnis, 1940

Abb. 5. 94

Ol auf Pappe, 39 x 18 cm

bez, auf der Rickseite unten Mitte: sFebru-
ar 1940, Marianne Skorczyk / Karlsruhe /
Gottesauerstr. 43¢«

Familie Susanne Dewald

Selbstbildnis mit Pinsel, 1940
Abb. S. 95

Ol auf Leinwand, 55 * 43,5 cm
Dr. E. Wilkening

Bildnis Elisabeth Skorczyk, 1941
Abb. S, 396

0l auf Leinwand, 68,5 % 58 cm
Dr. E. Wilkening

Am Tisch, 1942

Abb. §. 394

Tusche in Schwarz, 34 x 45 cm (Passepar-
tout-Ausschnitt)

bez. unten links: »S. Dewald-Skorczyk
19]7]«, bez. auf der Rickseite; »In Berge-
dorf wahrend des Krieges«

Familie Susanne Dewald

Johanna Dill-Malburg,
geb. Pflugmacher

1860 GroBwardein/Ungarn — 30. 12. 1944
GroB-Schweidnitz

Studium an der Kunstgewerbeschule in
Wien und bei Ludwig Dill in Dachau. 1909
Heirat mit dem Maler Ludwig Dill. Bis zur
Pensionierung Dills 1919 vorwiegend in
Karlsruhe, ab 1920 haufig in Dachau.
Beteiligung an der GroBen Deutschen
Kunstausstellung in Karlsruhe 1923.
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Lit.: Vollmer 1, 1953, S, 566; Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe, Katalog Neuere Mei-
ster, Karlsruhe 1971, S. 53, Bildband 1972,
S. 73; Hans Hoffmann: Ludwig Dill. Ein
deutscher Landschafter von Weltruf, Stadt-
archiv Karlsruhe, Archiv Badischer Kunstler.

Verblihte Disteln an uberschwemmtem
Bachufer, 1930

Abb. S. 372

Ol auf Pappe, 55,5 x 73,5 cm

bez. unten rechts; »). DILL-MALBURG.«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1591

Muihle in der Bretagne, o).

Abb. S. 250

Ol auf Leinwand, 56 x 74 cm

bez. unten rechts: »J. DILL-MALBURG.«
Joachim O. Engert, Baden-Baden

BlumenstrauB3, o).

Abb. S. 249

Ol auf Leinwand, 96,5 x 77 cm
bez. unten rechts: »J. D. MALBURG.«
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 60/2053

Stirmische See in Venetien, 0.J.
Abb. S. 251

&l auf Leinwand, 56,5 x 74,5 cm
bez. unten rechts: »J. D. MALBURG. «
Stidtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 60/191

Evamaria Dingler
31.5. 1922 Emmendingen

1942 Ausbildung an der Textil- und Mode-
schule in Berlin (Sigmund von Weech, Otto
Schmalhausen). 1943 — 1944 Studium an
der Hochschule der Bildenden Kdnste in
Karlsruhe in der Zeichenklasse von August
Gebhard. Dienstverpflichtet in Freiburg.
1946 Ausbildung zur Kunsterzieherin an der
Universitat Freiburg. Arbeit im Verlag,
Buchillustrationen, Aguarelle, 1956 Studium
an der Karlsruher Akademie, Gebrauchsgra-
fik bei Hans Gaensslen. Tatig als Gebrauchs-
grafikerin.

Lit.; Evamaria Dingler: Menschen, Zeiten,
Augenblicke, Karlsruhe 1989.

Alter Mann, 1943

Abb. S. 388

Bleistift, 38,5 = 28,5 ¢m (Passepartout-
Ausschnitt)

bez. unten rechts: »ED. / 1943«
Evamana Dingler, Karlsruhe

Portrat Professor August Gebhard, 1944
Abb. S. 389

Bleistift, 42,8 * 31,4 cm

bez. unten rechts: 522, Marz 1944 E D. /
Professor Gebhard / Khes

Evamaria Dingler, Karlsruhe

Herbstlandschaft bei Ebnet, 1945
Abb. S. 390

Aguarell, 30 x 245 cm

bez. unten rechts: »1945 / E. D.«
Evamaria Dingler, Karlsruhe

Herbstlandschaft im Botanischen Garten
Freiburg, 1945

Abb. S. 391

Aquarell, 40 x 50 cm

bez. unten rechts: »Evamaria Dingler 1945«
Evamaria Dingler, Karlsruhe

Marie Ellenrieder
20.3. 1791 Kenstanz — 5. 6. 1863
Konstanz

1810 Lehre bei dem Miniaturmaler Joseph
Einsle in Konstanz. 1813 — 1815 Studium an
der Munchner Akademie bei Peter von
Langer; anschheBend in Konstanz und
Baden tatig, u. a. flr die Firstenhdfe in
Sigmaringen, Donaueschingen und Karlsru-
he. 1818/19 Aufenthalt in Zurich, 1822 —
1824 und 1838 1840 in Rom. 1829
Ernennung zur badischen Hofmalerin.
1832—1834 in Karlsruhe zur Ausfihrung
eines groBBherzoglichen Familienbildnisses.
Mitglied des Badischen Kunstvereins. Ab
1842 in Konstanz.

Lit.; Thieme/Becker 10, 1914, S. 464/65;
Beringer/Theilmann 1979, S. 240; Kunst in
der Residenz, Ausst Kat. Staatliche Kunst-
halle Karlsruhe 1990, S. 384; Brandenbur-
ger-Eisele 1992, S. 257/258; Angelika
Kaufmann — Marne Ellenneder, Ausst.Kat.
Konstanz 1992; Bilder im Zirkel 1993,

S. 214/215,

Heilige Cacilie, 1816

Abb. S.39

Ol auf Leinwand, 97,5 * 80,5 cm

bez unten links: »*Marie Ellennieder Inv
etp.«

Rosgartenmuseum Konstanz, Inv.Nr. M 135



Grafin Louise und Graf Ludwig von Lan-
genstein und Gondelsheim, 1833

Abb. §. 40

Ol auf Leinwand, 71,5 x 57,5 cm

bez. auf der Riickseite oben rechts: sMarie
/ Ellenrieder / pinx. 1833 .«
Privatsammlung

Kniendes Madchen, einen Blumenkorb
ausschittend, 1841

Abb. S. 37

Ol auf Leinwand, 70 x B4 cm

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 515

Erweckung der Tabitha durch Petrus,
1844

Abb. S. 235

Ol auf Leinwand, 47 = 60 cm

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 516

Eva Engelmann
8. 10. 1883 Ojest/Rocklitz — Todesdatum
unbekannt

1910 Studium an der Malerinnenschule
Karlsruhe bei Friedrich Fehr und an der
Akademie Breslau. Bis 1945 ansdssig in
Breslau.

Lit.: Vollmer 2, 1955, 5. 39; Aus der Samm-
lung der Kunstakademie 1992, Nr. 34,

Ohne Titel, um 1910

Abb. S. 268

Farblithographie, 38 = 58 ¢m (Blatt),
31,8 x 38 cm (Darst.)

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlstuhe

Ohne Titel, um 1910

Abb, S. 269

Farblithographie, 59,5 x 45 cm (Blatt),
49,5 x 39 cm (Darst.)

bez, im Stein unten links: »E E.«
Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Karlsruhe

Jenny Fikentscher,

geb. Nottebohm
1. 6. 1869 Kattowitz — 26. 4. 1959 Gerns-
bach

Schilerin der Blumenmalerin Alwine Schrod-

ter in Karlsruhe. 1888/89 Hospitantin ander
Malerinnenschule Karlsruhe. 1891 Heirat

mit dem Maler Otte Fikentscher und Uber-
siedelung nach SchloB Augustenburg in
Grotzingen, wo auch die Familien der Maler
Gustav Kampmann (ihres Stiefbruders) und
Franz Hein lebten. Zwischen 1892 und
1907 Geburt von funf Kindern. Ab 1897
entstanden Blumenbilder und farbige Litho-
graphien. 1899 —1921 Mitglied des Karlsru-
her Kunstlerbundes. 1899 und 1901 Beteili-
gung an den Dresdener Kunstausstellungen
und 1900 an der Ausstellung im Minchner
Glaspalast. Nach 1900 AnschluB an die
Wandervogel-Bewegung, Einschrankung der
kunstlerischen Tatigkeit.

Lit.: Thieme/Becker 11, 1915, S. 551; Die
Grotzinger Malerkolonie, Ausst.Kat. Staat-
liche Kunsthalle Karlsruhe 1975, S. 16, 24,
3940, 7577, Kunst in Karlsruhe 1900~
1950, 1981, S. 151, Farblithographien des
Karlsruher Kunstlerbundes um 1900, Ausst.-
Kat. Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais,
Karlsruhe 1987, S. 89.

Augustenburg, 1898

Abb. S. 275

Farblithographie, 42,1 x 32,2 cm (Blatt),
30 x 23,2 cm (Darst.)

bez. im Stein unten links: »JF (Mono-
gramm) 1898«

Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr, 61/111

Mohnfeld, 1898

Abb. 5. 54

Farblithographie, 33,7 * 49,8 cm (Blatt),
26,7 * 30,7 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »JF« (Mono-
gramm), unter der Darstellung rechts:
»Andruck Vi

Privatbesitz

Rosen, 1898

Abb. S. 280

Farblithographie, 44,8 x 26,3 cm (Blatt),
31,6 x 14,7 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »JF« (Mono-
gramm), unter der Darstellung rechts: Jenny
Fikentscher / 1899¢«, links: »Rosen«
Privatbesitz

Liliengarten, 1899

Abb. 5. 276

Farblithographie, 39 x 23,8 ¢cm (Passepar-
tout-Ausschnitt), 36,7 = 19,8 cm (Darst.)
bez. im Stein unten rechts: »IF« (Mono-
gramm), unter der Darstellung rechts:
»Jenny Fikentscher / 1899«

Stadt Karlsruhe, Ortsverwaltung Grotzingen

Bluhender Kirschbaum, 1899

Abb. S. 283

Farblithographie, 37,4 x 26 cm (Blan),
32 x 21,4 cm (Darst.)

bez. im Stein unten links: »JF« (Mono-
gramm), unter der Darstellung rechts:
»Jenny Fikentscherq

Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 61/110

Malven, 1899

Abb. 5. 281

Farblithographie, 49,2 x 36,4 cm (Blatt),
32.8 = 22,7 cm (Darst.)

bez. unter der Darstellung links: »Malvens,
rechts; »Jenny Fikentscher / 1899«
Privatbesitz

Mondschein, 1901

Abb. 5. 278

Farblithographie, 38,5 * 29 ¢m (Passepar-
tout-Ausschnitt), 34,8 = 26,4 cm (Darst.)
bez. im Stein unten rechts: »JF« {(Monao-
gramm), im Stein unter der Darstellung
links: »MONDSCHEIN. «, unter der Darstel-
lung rechts: »Jenny Fikentscher / 19071«
Stadt Karlsruhe, Ortsverwaltung Grétzingen

Malven, 1901/02

Abb. S. 55

Farblithographie, 80,5 = 60 cm (Blatt),

76 x 55,5 cm (Darst,)

bez. im Stein unten links: »Jenny Fikent-
scher«

Stadt Karlsruhe, Ortsverwaltung Grétzingen

Unser Fenster, 1904

Abb. S. 282

Farblithographie, 40,9 = 34,5 cm (Blatt),
23,5 = 23,1 cm (Darst.)

bez. im Stein unter der Darstellung links:
»Unser Fenster«, unter der Darstellung
rechts:»Jenny Fikentscher / 1904«
Privatbesitz

Schwarzwaldhaus, 1904

Abb, S. 279

Farblithographie, 30,5 = 23 cm (Passepar-
tout-Ausschnitt), 27,8 x 21,2 em (Darst.)
links: »Schwarzwaldhaus«, unter der Dar-
stellung rechts: »Jenny Fikentscher / 1904«
Stadt Karlsruhe, Ortsverwaltung Grotzingen

Feuerlilien, um 1904

Abb, S. 277

Farblithographie, 31,2 x 41,8 c¢m (Passe-
partout-Ausschnitt), 30 x 41 cm (Darst.)
bez. im Stein unten rechts: »). Fikentscher«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe,

Inv.Nr. 1936672

415



llse Fischer, geb. Schubert
10. 6. 1922 Waldkirchen/Vogtland

1942 Studium an der Staatlichen Kunstaka-
demie in Dresden bei Prof. Hanner. 1943 —
1944 Studium an der Badischen Hochschule
der bildenden Kiunste in Karlsruhe bei
August Gebhard. 1946 — 1948 Fortsetzung
des Studiums an der Kunstakademie Mun-
chen beil Karl Caspar. Eintritt in den Berufs-
verband Bildender Kunstler. 1948 Heirat mit
Peter Fischer. Mehrjahriger Aufenthalt in
Frankreich. 1954 und 1958 Geburt der
Tochter Sibylla und Henriette, Ausflhrung
von graphischen und literarischen Arbeiten.
Tatig in Karlsruhe als Portratmalenin.

Der Maschinist, 1943

Abb. S, 393

Kreide, 40 x 32 tm

bez. unten rechts: »lise Seitz-Schubert /
30. Dez. 43«

Privatbesitz

GroBmutter, 1944

Abb. S.392

Kreide, 39 = 29 cm

bez. unten rechts: »24. November 1944 /
Mutters 50. Geburtstag / |hr zum Geschenk
/ »GroBmuttercu

Privatbesitz

Grete Fleischmann
12.10. 1905 Eggenstein — 23. 12, 1993
Schopfheim

1925 Studium an der Kunstgewerbeschule
in Minchen bei Heinrich Waderé. 1926
Aufenthalt in Rom. 1928 Schillerin von
Wilhelm Gerstel an den Vereinigten Staats-
schulen fur freie und angewandte Kunst in
Berlin; Praktikum an der Berliner Porzellan-
manufaktur. 1929 Atelier in Mannheim.
Kunstlerische Tatigkeit bei dem Kleinbild-
hauer Kochendorfer in Waldkirch/Bregenz.
1931 —1937 Studium bei Karl Albiker an
der Kunstakademie in Dresden. 1932 Kol-
lektivausstellung im Mannheimer Kunstver-
ein mit der Kunstlervereinigung PORZA.
1938 Ruckkehr nach Mannheim, Mitglied
der Mannheimer Werkgemeinschaft. 1943
Zerstorung ihres Ateliers, Ubersiedelung
nach Schopfheim; Portratauftrage. Ab 1955
als Sekretarin tatig, Einschrankung der
kunstlerischen Tatigkeit.

Lit.: Volimer 2, 1955, S. 120; Ulrike Gall,
Birgit S. Lippold-Stenz: . . . 2ur unweiblich-
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sten aller Kinste — die Bildhauerin Grete
Fleischmann (geb. 12. 10. 1905), in: Stadt
ohne Frauen? Frauen in der Geschichte
Mannheims, hrsg. von der Frauenbeauftrag-
ten der Stadt Mannheim und den Autorin-
nen, Mannheim 1993, S. 139—-149

Portratkopf des Schauspielers Willy Birgel,
1931

Abb. S. 405

Diabas, Hohe: 42 cm

bez. auf der Rickseite am Hals: »G. F.u
ReiB-Museum der Stadt Mannheim,
Theatersammlung

Krugtragerin, 1938/39

Abb. S. 407

Bronze, Hohe: 48 cm

bez. auf der Standplatte Rickseite rechts:
»G. F.a

Museum der Stadt Schopfheim,

Inv.Nr. SP/21

Bildnis Richard Papsdorf, um 1940
Abb, 5. 406

Gips (bronziert), Hohe: 31,5 ¢cm

bez. auf der Rlckseite am Hals: »G. F.¢
Museum der Stadt Schopfheim,

Inv.Nr. SP/14

Selbstbildnis, um 1942

Abb, S. 408

Gips (bronziert), Hohe: 43,5 cm

bez. auf der Ruckseite unterhalb des Halses:
»G. Fa

Museum der Stadt Schopfheimn,

Inv.Nr, SP/15

Guta von Freydorf-Stepha-

now, geb. von Freydorf
23. 1. 1911 Waldshut

1916 Ubersiedelung nach Karlsruhe. 1931 —
1935 Studium an der Badischen Landes-
kunstschule, zunachst bei Georg Scholz,
1932 — 1933 bei Christoph Voll, danach
Meisterschilerin von Voll. Ausbildung zur
Zeichen-, Biologie- und Turnlehrenn. Stu-
dienaufenthalte in Frankreich, England,
Schweiz und Italien. Um 1939 Ubersiede-
lung nach Waldshut, ab ca. 1944 Atelierge-
meinschaft mit Alfred Sachs. Teilnahme an
der GroBen Deutschen Kunstausstellung in
Minchen 1942. 1943 Heirat mit Karl Otto
Stephanow, 1945 und 1951 Geburt der
Sohne Stephan Berthold und Karl Urs. 1954
Ubersiedelung nach Fahr bei Neuwied,

1961 nach Leutesdorf, 1965— 1975 tatig
als Kunsterzieherin. Denkmaler in Waldshut,
Leutesdorf, Andernach, Neuwed und
Montabaur. Wohnhaft in Waldprechtsweier.

Lit.: Die Kunst im Deutschen Reich 6, Folge
8/9, 1942, S. 220, 231; Freiburger Alma-
nach 1, 1950, S. 128~ 130; Volimer 2,
1955, S. 157, Anne-Marie Kassay-Friedlan-
der: Der Bildhauer Christoph Voll 1897 —
1939, Worms 1994, S. 176 1., 267 1.

Sculptura, 1941

(Selbstbildnis als Bildhauerin)

Abb. S, 404

Terrakotta, Hohe: 19 cm

bez. auf der Platte vor dem rechten Bein:
[Stempel mit Wappen) / »FREYDORF /
GUTA«

Privatbesitz Ettlingen, Bonn

Stehende, 1944/47

Abb. S. 403

Bronze, Hohe: 43,5 cm

bez. auf der Standplatte Rickseite rechts:
»G. v. Freydorf / 1944 —47«

Privatbesitz Ettlingen, Bonn

Madchenbildnis, o.).

Abb. S. 401

Marmar, Hohe: 44 ¢cm
Privatbesitz Etthngen, Bonn

Frau mit Kind, o.).

Abb. S. 402

Holz, Hohe: 27 ¢m
Privatbesitz Ettlingen, Bonn

Franziska von Geiger-Weis-

haupt, geb. von Geiger
10. 7 1862 Edenbergen bei Augsburg —
19. 7. 1931 Minchen

Ausbildung an der Kunstgewerbeschule
Muinchen und bei Ludwig von Herterich an
der Damenmalschule (Damenakademie). Ab
1888 Ausstellung im Minchner Glaspalast.
1890 in der Dachauer Kunstlerkolonie
nachweisbar. 1893 2, Medaille auf der
Weltausstellung in Chicago. 1894 und 1896
Ausstellung mit der Minchner Sezession.
1895 Heirat mit dem Maler Victor Weis-
haupt; Ubersiedelung nach Karlsruhe, wo
ihr Mann eine Professur fur Tiermalerei an
der Akademie Gbernimmt. 1896 Mitglied
des Karlsruher Klnstlerbundes. 1905 Tod
von Victor W. 1906 Teilnahme an der



Munchner Jahresausstellung im Glaspalast.
1908 Rlckkehr nach Minchen. 1929 auf
der Groflen Kunstausstellung in Minchen
vertreten.

Lit.: Thieme/Becker 13, 1920, S, 347; Kunst
In Karlsruhe 1900— 1950, 1981, S, 152;
Bruckmanns Lexikon der Munchner Kunst.
Munchner Maler im 19. Jahrhundert, Bd. 2,
Munchen 1982, S. 18,

Laubgang, vor 1885

Abb. S. 247

Ol auf Leinwand, 87 x 73 cm

bez. unten links: »F. v. Geigera

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1047

Marie Gratz
24.5. 1839 Karlsruhe — 31, 7, 1900 Karls-
ruhe

Schlerin von Karl Schick und im Privatate-
lier von Hans Canon. Als Bildnismalerin in
Karlsruhe tatg.

Lit.; Thieme/Becker 14, 1921, S. 545;
Beringer/Theilmann 1979, S. 247; Mdlfarth
1980, S. 142.

Bildnis Mathilde Model, geb. Neumann,
1891

Abb, §. 45

Ol auf Leinwand, 67 * 56 cm

bez. oben links: »M Gratz, / 18914
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr, 60/2154

Alice Haarburger
16. 11, 1891 Reutlingen — 26. 3. 1942 Riga

1910 Ausbildung an der Malschule fur
Damen in Stuttgart bei Alfred

Schmidt. 1911 Eintritt in den Wdrttembergi-
schen Malerinnenverein Stuttgart. 1917
Studium an der Stuttgarter Kunstakademie
bei Arnold Waldschmidt. 1919 Wechsel
nach Minchen an die Debschitz-Schule.
Ruckkehr nach Stuttgart in den frihen 20er
Jahren, 1927 — 1932 Ausstellungen mit dem
Wiarttembergischen Malerinnenverein, bei
dem sie 1932 erste SchriftfGhrerin wurde.
Ab 1935 Ausstellungen nur noch mit der
Stuttgarter judischen Kunstlergemeinschaft
genehmigt. 1938 Enteignung von Wachn-

haus und Atelier, 1941 Deportation nach
Riga. Bei einer MassenerschieBung durch
die SS ermordet.

Lit.: Vollmer 2, 1955, S. 345; Wirth 1987,
S. 302; Maleninnen und Bildhauerinnen aus
dem sudwestdeutschen Raum 1991; Alice
Haarburger. 1891 Reutlingen — 1942 Riga.
Schicksal einer judischen Malerin, Ausst.Kat.
Boblingen, Tubingen 1992.

Selbstbildnis, um 1938

Abb, S. 333

Ol aut Pappe, 45,9 x 36,6 cm

bez. unten rechts: sAH«

Stadtisches Museum Spendhaus Reutlingen

Stilleben mit Maske, o.J.

Abb. S.332

Ol auf Pappe, 36,5 x 50,5 cm

bez. rechts unten: »AHu

aut der Rickseite verworfene Bildfassung
Privatbesitz Reutlingen

Spielzeugstilleben, o.).

Abb. S. 68

Ol auf Pappe, 75,5 = 85,5 cm
bez. unten links: »vAH«
Privatbesitz Reutlingen

Gretel Haas-Gerber,

geb. Gerber
2. 8. 1903 Offenburg

1922 — 1925 Studium an der Badischen
Landeskunstschule in Karlsruhe bei Her-
mann Gehri und Ernst Wartenberger.
1926 ~ 1927 Weiterbildung an der Akade-
mie der Bildenden Kiinste in Minchen bei
Hugo von Habermann. Ausstellungen mit
der Badischen Sezession. 1932 Heirat mit
dem Arzt Dr. Walther Haas. 1933 Ausstel-
lung im Freiburger Kunstverein und bel der
Ortenauer Herbstmesse, wo ein Bild als
»entartet« abgehangt wird. Austritt aus der
Reichskuiturkammer, Nach dem Tod des
Mannes 1969 Studium an der Disseldorfer
Kunstakademie, Meisterschulerin von Karl
Otto Gatz. Wohnhaft in Offenburg.

Lit.: Wirth 1987, S. 302; Gretel Haas-Ger-
ber. Bilder 1926 — 1984, Ausst.Kat. Stadti-
sche Galerie im Spitalspeicher, Offenburg
1988; Erwerbungen der Stadtischen Galerie
im Prinz-Max-Palais Karlsruhe 1981 —1991,
Karlsruhe 1992, S. 210; Erinnerungen an die
Karlsruher Akademie in den Jahren 1922 —
1925. Nach Aufzeichnungen von Gretel

Haas-Gerber, bearbeitet von Susanne
Asche, in: Karlsruher Fraven 1915—1945,
Eine Stadtgeschichte. Veroffentlichungen
des Karlsruher Stadtarchivs, Bd. 15, Karlsru-
he 1992, 5. 286—292; Gerlinde Branden-
burger-Eisele: Gretel Haas-Gerber. Zeichnun-
gen und Aquarelle 1922 — 1993, Ausst Kat.
Museum im Ritterhaus, Kinstlerkreis Orte-
nau, Offenburg 1993

Die kranke Frau, 1927

Abb. 5.3

0Ol auf Nessel, 94,5 = 62,5 cm

bez. unten rechts: »GGe, unten links.
»GGu, auf der Rickseite oben Mitte:
»Gretel Haas-Gerber 1927«

Gretel Haas-Gerber

GroBmutter und Enkelin, 1928
Abb. S. 78

Ol auf Rupfen, 70,5 * 61,5 em
bez. unten links: »GG«

Gretel Haas-Gerber

Die Alten, 1929

Abb, 5. 79

Ol auf Leinwand, 110 * 144 ¢cm

bez, unten links: »GG 29¢«, auf der Ruck-
seite oben rechts: »Gretel Haas-Gerber /
sdie Altent 1929«

Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 91/40

Sabine Hackenschmidt
1873 Jagerthal bei Windstein — 1939
StraBburg

Studium von 1902 — 1904 in Karlsruhe bei
Walter Conz und Franz Hein, 1908 auBer-
ordentliches Mitglied im Karlsruher Kunstier-
bund. Seit 1913 im Kupferstichkabinett der
Stadtischen Museen in StraBburg tatg.
1939 Kollektivausstellung im Stadtischen
Kunsthaus StraBburg.

Lit.: Vollmer 2, 1955, S. 347; Aus der
Sammlung der Kunstakademe 1992,
Nr. 28,

Ohne Titel, 1905

Abb. S. 285

Farblithographie, 70,6 = 50 cm (Blatt),
60,5 = 42,2 cm (Darst.)

bez. unter der Darstellung rechts: »S. Hak-
kenschmidt 1905«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe
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Annemarie Heinrich,

geb. Schultze-Boether
15. 11, 1888 Erdebom bei Eisleben —
1. 4. 1984 Bonndorf

Besuch der Handwerkerschule in Halle,
Studium in Munchen an der Kunstgewerbe-
schule, den Lehrwerkstatten fir angewand-
te und freie Kunst von Wilhelm von Deb-
schitz, Ausbildung bei der Schriftkiinstlerin
A, Simons. 1913 Heirat mit dem Maler
Erwin Heinnch. Ab 1918 in Donaueschingen
tatig, Nach Zerstorung des Ateliers 1945
auf der Insel Reichenau, ab 1950 in Blum-
berg bei Donaueschingen ansassig, 1952
Ubersiedelung nach Baden-Baden, wo ihr
Mann die Staatliche Kunsthalle bis zu
seinem Tod 1956 leitete, 1962 Umzug nach
Bernau.

Lit.: Vollmer 2, 1955, 5. 408; Beringer/
Theilmann 1979, S. 250; Kunst in Karlsruhe
1900 - 1950, 1981, S. 167, Stuttgarter
Sezession 1987, Bd. 1, S. 133; Stilstreit und
Fuhrerprinzip. Klnstler und Werk in Baden
1930 — 1945, Ausst Kat Badischer Kunstver-
ein Karlsruhe 1987, S. 258.

Stilleben mit Grasern, 1927

Abb. 5. 373

Ol auf Haolz, 84 * 75cm

bez. oben links: »A. Heinrich / 27«, aul der
Rickseite aben Mitte; »Annemarie Heinrich
/ Donaueschingen.«, unten rechts; »GroBes
Stilleben / 1927+«

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1527

Stilleben im Atelier, 1931

Abb. 5. 81

Ol auf Holz, 75,5 * 59,5 cm

bez unten links: »A. Heinrich / 31«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1616

Gertraud Herzger von Har-

lessem, geb. von Harlessem
4.8, 1908 Bremen — 24.7 1989 Uber-
lingen

Privatschilerin von Erdmann in Berlin. 1930
Studium bei Johannes Itten an dessen
Schule in Berlin. 1931 Wechsel nach Halle
an die Werkkunstschule auf Burg Giebichen-
stein, Studium der Malerei bei Erich Hal3,
Begegnung mit Walter Herzger, der die
graphischen Werkstdtten leitete. 1933/34
Aufenthalt in Dresden. 1935/37 in Bremen,
Mitarbeiterin der Galerie Boeticherstrafle,
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wo sie eine Einzelausstellung erhalt. 1936/
37 Studienaufenthalt am Bodensee, 1938/
39 mit Walter Herzger in Siiditalien, den sie
nach hrer Rickkehr nach Bremen heirate-
te. 1940 Geburt der Tochter Sabine. 1942
Ubersiedelung nach Ohningen am Boden
see, 1945 nach Hemmenhofen. 1950 —
1957 Arbert in der Nahmaschinenfabrik
Bernina in Steckborn. 1958 Italienreise. Bis
1967 abwechselnd am Bodensee und in
Karlsruhe, wo ihr Mann eine Professur an
der Akademie Ubernommen hat 1963
Bezug eines Hauses in Gaenhofen.

Lit.: Andrea Hofmann: Kinstler auf der
Hori. Zuflucht am Bodensee in der 1. Hdlfte
des 20. lahrhunderts, Konstanz 1989,

S. 143 — 153, 159; Kunstlennnen aus Ba-
den-Warttemberg 1991, S. 58; Burg Giebi-
chenstein. Die Hallesche Kunstschule bis zur
Gegenwart, Ausst.Kat. Halle, Karlsruhe
1993, S. 339, 510, Barbara Lipps-Kant:
Gertraud Herzger von Harlessem 1908 —
1989. Gemalde, Zeichnungen, Druckgra-
phik, Ausst.Kat, Reutlingen 1993,

Regen in Halle, 1933

Abb._ §. 331

Ol auf Rupfen, 77 = 92 am
Stadtisches Kunstmuseum Singen

Marie Hesse, geb. Koch
21. 11, 1844 Erfurt — 23. 5. 1911 Karlsruhe

1873 — 1875 Schilenin von Carl Hummel in
Weimar. 1880 Heirat mit dem Maler Georg
Hesse, beide tatig 1n Karlsruhe. Zeichenleh-
rerin am Victoria Pensionat. Mit Blumen-
und Frichtestilleben auf Ausstellungen im
Karlsruher Kunstverein vertreten,

Lit.: Thieme/Becker 16, 1923, S. 589; Kunst
in Karlsruhe 1900 — 1950, 1981, S. 153,
167.

Veilchen, 1903

Abb, S. 244

Ol auf Leinwand, 41,3 * 50 ¢m

bez. unten rechts: »M Hesse 1903 «
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1185

Lily Hildebrandt,

geb. Uhlmann
16. 10. 1887 Furth — 3. 9. 1974 Stuttgart

Ab 1905 Studium an der privaten Malschule
von Adolf Mayer in Berlin. Bekanntschaft
mit |da Kerkovius. 1906/07 Studium bei
Adolf Holzel in Dachau. 1908 Heirat mit
dem Kunsthistoriker Hans Hildebrandt in
Miinchen. 1912/13 Ubersiedelung nach
Stuttgart, wo ihr Mann eine Professur an
der Technischen Hochschule Gbernimmt.
Studium an der Kunstakademie Stuttgart,
Meisterschilerin von Adolf Holzel. 1914
Geburt des Sohnes Rainer, 1918 erscheint
das Kinderbuch sKlein-Rainers-Weltreises,
erste Hinterglashilder. Ab 1919 journali-
stisch fur das Stuttgarter Neue Tagblatt
tatig, Bereiche Mode und Photographie.
1923 Beitrag zur Grafikmappe fur Adolf
Holzel. Freundschaft mit Hedwig Pfizenmay-
er. 1928 und 1932 Teilnahme an den
Ausstellungen der Stuttgarter Sezession.
1933 Berufsverbot als Journalistin, 1935 als
Malenn. 1944 Aufgabe der kinstlerischen
Tatigkeit.

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 185; Vollmer 2,
1955, S. 444, Stuttgarter Sezession 1987,
Bd. 1, 5. 138; Wirth 1987, S. 306; Lly
Hildebrandt 1887 — 1974, Ausst.Kat. Galerie
Schlichtenmaier 1988; Malerinnen und
Bildhauerinnen aus dem stidwestdeutschen
Raum 1991; Helmut Herbst: Lily Hildebrandt
(1887 —1974), in: Adolf Holzels Schilerin-
nen 1991, 5. 59— 62.

Blumen in blauer Vase, 1910
Abb. S. 307

Ol auf Pappe, 51 = 48,5 cm
Sammlung Rolf Deyhle, Stuttgart

Kubistische Figurenkomposition, 1914/16
(Ida Kerkovius und Lily Hildebrandt)
Abb. S. 306

Ol auf Pappe, 50 x 38 ¢cm

Privatbesitz

Dorfplatz mit roter Figur, 1920/22
(Nachtliche Erscheinung)

Abb. S, 69

Of hinter Glas, 33 * 25,5¢m

bez. unten rechts: sL He
Privatbesitz

Traum, o.J.

Abb. S. 322

Gouache, 25,5 x 20 cm

Galerie Schiichtenmaier, Grafenau



Maria Hiller-Foell, geb. Foell
21.5 1880 Odessa — 3. 6. 1943 Stuttgart

1906 Mitglied der Koniglichen Akademie
der Kunste in Stuttgart, ab 1907/08 Mei-
sterschulerin bei Adolf Holzel. 1913 Mitgled
des Wurttembergischen Malerinnenvereins
e.V. 1914 Verleihung einer Silbernen Me-
dallle. 1922 Wandbild im neuen Stuttgarter
Hauptbahnhof. 1923 Heirat mit dem Arschi-
tekten und Maler Theador Hiller. Teilnahme
an der GroBen Deutschen Kunstausstellung
in Karlsruhe 1923 und an Ausstellungen der
Stuttgarter Sezession, Seit den 20er Jahren
Auftrdge flr Glasfenster in Sakralbauten
und Wandbilder. 1929 Grandungsmitglied
der Juryfreien Kinstlervereinigung Stuttgart

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 184; Vollmer 2,
1955, S, 446, Stuttgarter Kunst im 20, Jahr-
hundert. Malerei, Plastik, Architektur, hrsg.
v, Helmut HeiBenbUttel, Stuttgart 1979,

S. 29; Adolf Holzel: Die Kunst steckt in den
Mitteln, Ausst Kat. Wurttembergisches
Landesmuseum Stuttgart 1986, S. 118 ff;
Stuttgarter Sezession 1987, Bd. 1, S. 139;
Sigrid Gensichen: Maria Hiller-Foell (1880 —
1943), in: Adolf Holzels Schilerinnen 1991,
S. 63— 78; Malerinnen und Bildhauerinnen
aus dem sudwestdeutschen Raum 1991,

WeiBes Stilleben, 1913

Abb. S. 59

Ol auf Leinwand, 69 * 51,5 ¢cm

bez. oben links: sFoeiL«, oben rechts:
sM: /@ 130

Bund Bildender Kunstlennnen Wirttem-
bergs e, V., Stuttgart

Damenportrat, 1913/14

Abb, S. 58

Ol auf Hartfaser, 66 = 55 cm

bez. rechts unterhalb der Mitte: »Foeuix
Bund Bildender Kunstlerinnen Wiirttem-
bergs e. V| Stuttgart

Stilleben mit Amaryllis, um 1920

Abb. S. 300

Ol auf Leinwand, 79 = 58,3 cm

bez. unten links: sM. H. ForLie

Bund Bildender Kinstlerinnen Wiirttem-
bergs e. V., Stuttgart

Ruhende Frau mit Katzen, um 1923
Abb. S. 60

Ol auf Leinwand, 70 x 85,5 cm
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 60/357

GroBes Landschaftsbild, o.J.

Abb. S. 299

Ol auf Leinwand, 90,5 = 100 cm

bez. unten links: *M. FoelLe

Bund Bildender Kinstlerinnen Wirttem-
bergs e. V., Stuttgart

Paar, o).

Abb. S. 301

Ol auf Leinwand, 69,5 * 50,5 cm

bez. oben links: »M. @.Forix

Bund Bildender Kunstlerinnen Wirttem-
bergs €. V., Stuttgart

Margret Hofheinz-Doring,

geb. Doring
20. 5, 1910 Mainz — 18. 6. 1994 Bad Boll

1912 Umzug nach Goppingen. 1929 Stu-
dium an der Kunstgewerbeschule Stuttgart
bei Ernst Schneidler. 1930 Studium an der
Akademie Stuttgart bei Arnold Wald-
schmidt, Robert Breyer, Gottfried Graf,
Alexander Eckener und Ludwig Habach.
1934 — 1943 Lehrtatigkeit an verschiedenen
Gymnasien Wurttembergs. 1939 Heirat mit
dem Altphilologen Herbert Hofheinz, Wohn-
ort Baiersbronn bei Freudenstadt, 1944
Geburt der Tachter Brigitte, Arbeit als
freischaffende Kinstlerin. Nach 1945 zahl-
reiche Studienreisen. 1957 Mitgledschaft in
der Freudenstadter Kunstlergruppe »Qua-
drate. 1974 Umzug nach Zell unter Aichel-
berg,

Lit.. Werner P. Heydt: Margret Hofheinz-
Ddring. Kunstlermonographie, Stuttgart
1979; Stephan Winsche: Margret Hofheinz-
Doring. Retrospektive zum 80. Geburtstag,
Ausst Kat. Kunstverein Eislingen 1990.

Klara, 1934

Abb. 5. 336

Ol auf Baumwolle, 70 x 70 cm
bez. unten links: »M Doring«
Galerie Brigitte Mauch, Géppingen

Der alte Mann, 1934

Abb. §. 337

Ol auf Leinwand auf Hartfaser, 81 * 55cm
bez. hnks Mitte: »M Déring«

Galerie Brigitte Mauch, Goppingen

Herta, 1936

Abb. 5.73

Ol auf Baumwolle, 78 x 45 cm
bez, unten links: »Margret / Ddring«
Galere Brigitte Mauch, Goppingen

Margarethe Hormuth-
Kallmorgen, geb. Eber

(Hormuth)
22. 8. 1857 Heidelberg — 7. 7. 1916
Heidelberg

1878 — 1885 Schulerin von Ferdinand Keller
in Karlsruhe. 1882 Heirat mit dem Maler
Friedrich Kallmorgen. 1883 Geburt des
Sohnes Walter, 1885 Geburt der Tochter
Helene, Seit 1896 Mitglied des Kinstlerbun-
des Karlsruhe. Auf Ausstellungen im
Mdinchner Glaspalast und auf den Berliner
Kunstausstellungen vertreten. 1900— 1902
Lehrauftrag fur Blumen- und Stillebenmale-
rei an der Malerinnenschule in Karlsruhe.
Ubersiedelung nach Berlin, wa ihr Mann
eine Professur Gbernahm, Einschrénkung
der klnstlerischen Tatigkeit.

Lit.: Thieme/Becker 17, 1924, S. 513; Die
Grotzinger Malerkolonie, Ausst Kat, Staat-
liche Kunsthalle Karlsruhe 1975, S. 86;
Matlfarth 1980, S. 150; Kunst in Karlsruhe
1900 - 1950, 1981, 5. 153; Rudolf Theil-
mann: Margarethe Hormuth-Kallmorgen, in:
Badische Biographien NF Bd. Ill, Stuttgart
1990, S. 132/133; Brandenburger-Eisele
1992, S. 261; Kathe, Paula und der ganze
Rest. Ein Nachschlagewerk, Berlin 1992,
S. 72; Gisela Nehring-Knab: Margarethe
Hormuth-Kalimorgen. Lebensbild einer
Blumenmalerin, Karlsruhe 1984,

Pfingstrosen, o.J.

Abb. S. 48

O! auf Leinwand, 143,5 = 77 cm
Privatbesitz

Teerosen, o.J).

Abb. S. 248

Ol auf Leinwand, 81 = 51 cm

bez. unten links: »M, Hormuth-Kallmor-
gen.«

Privatbesitz

Mohnblumen, o.J.

Abb. 5. 49

Ol auf Leinwand, 78,5 = 62 tm

bez. unten links: »M, Hormuth-Kallmor-
gen.«

Privatbesitz
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Dora Horn-Zippelius,

geb. Horn
28. 8. 1876 Karlstuhe — 17. 2, 1967 Karls-
ruhe

1897 — 1899 Studium an der Malennnen-
schule Karlsruhe bei Otto Kemmer und
Caspar Ritter, Schilerin bei Franz Hein und
bei Angelo Jank in Minchen, Seit 1904
Mitglied des Karlsruher Kinstlerbundes.
1904 und 1905 Beteiligung an den GroBen
Kunstausstellungen in Dresden und Berlin.
1906 — 1908 als Schauspielerin an verschie-
denen Buhnen, u. a. in Hagen. 1909 Heirat
mit dem Architekten Hans Zippelius. 1910
Studienaufenthalt in Griechenland. 1912
und 1916 Geburt der Kinder Arncld und
Adelhart. 1912 Griindung des Bundes
Badischer Kunstlerinnen (BBK) zusammen
mit der Bildhauerin Eugenie Kaufmann,
Organisation von Ausstellungen und Einsatz
fir die Gleichstellung von Kinstlerinnen.
1923 Teilnahme an der GroBen Deutschen
Kunstausstellung in Karlsruhe. Delegierte
des BBK bis zu dessen Auflosung 1935.

Lit.: Thieme/Becker 17, 1924, S. 514;
Beringer/Theilmann 1979, 5. 253; Mulfarth
1980, S. 62/63, 150; Gerlinde Brandenbur-
ger-Eisele: Horn-Zippelius, Dora, in: Badische
Biographien NF Bd. i, Stuttgart 1987,

S. 144/145; Brandenburger-Eisele 1992,

S. 263.

Portofino (Studie), 1902

Abb. §. 262

Ol auf Rupfen auf Pappe, 48,5 * 76 cm
bez. oben links: »D: HZ«

Adelhard Zippelius

Selbstbildnis, um 1903

Abb. §.261

Ol auf Mischgewebe, 90 x 56 cm
Adelhard Zippelius

Mohnblumenfeld, um 1910
Abb. 5. 51

Ol auf Leinwand, 178 x 209 cm
Privatbesitz

Else Hornung
22.5 1898 Emmendingen — 20. 6. 1977
Karlsruhe-Durlach

Studium an der Badischen Landeskunstschu-
le Karlsruhe bei August Babberger, Friedrich
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Fehr, Hermann Gehn und Wilhelm Schnar-
renberger. 1928 Studienreise nach Paris,
1959 Resse nach Umbrien und in die Toska-
na. Taug als Malerin (Portrats und Land-
schaften) und als Gebrauchsgrafikerin.

Lit.; Stadtarchiv Karlsruhe, Archiv Badischer
Kanstler.

Selbstbildnis, 0.J.

Abb, S. 399

Ol auf Holz, 42,5 * 31,5¢m

bez. unten rechts; »E. Hornungu, auf der
Ruckseite oben links: »Else Hornung /
Durlach, RittnertstraBe 9«, oben rechts:
»Selbstbildnis«

Stadtgeschichtliche Sammilungen Karlsruhe

Hilde Hubbuch, geb. Isay

1.1.190S Trier — 24.10. 1971 New York

1926 Studium an der Badischen Landes-
kunstschule in Karlsruhe, 1928 Heirat mit
dem Maler Karl Hubbuch. 1931 Studium
der Photographie am Bauhaus in Dessau bei
Walter Peterhans. 1934 Emigration nach
New York, wo sie als Portratphotographin
arbeitete.

Lit.; Wolfgang Hartmann: Karl Hubbuch —
Retrospektive, Ausst.Kat. Stadtische Galerie
im Prinz-Max-Palais Karlsruhe 1993, S, 57,
Donald R. Morris, Brief an das I. Paul Getty
Museum, Santa Monica (Archiv Prinz-Max-
Palais, Karlsruhe).

Photographien aus der Zeit ihres Stu-
diums am Bauhaus, Dessau, 1931

Abb. §. 364, 365
Bauhaus Archiv Berlin

Abb. 5. 362, 363
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karistuhe

Franziska Hibsch
20. 8. 1857 Philippsburg — 1944 Baden-
Baden

Urenkelin von Friedrich Weinbrenner, Nichte
von Heinrich Hubsch. 1886 Privatschilenn
von Hans Frederik Gude und 1896 von
Friedrich Kallmorgen in Karlsruhe. Studien
im Schwarzwald und am Bodensee. Beteili-
gung an den Ausstellungen 1888 und 1908
im Munchner Glaspalast, 1894 und 1906 an

den Grofien Berliner Kunstausstellungen
und 1912 an der Deutschen Kunstausstel-
lung in Baden-Baden. Teilnahme an der
Grofien Deutschen Kunstausstellung 1923
in Karlsruhe

Lit.: Thieme/Becker 18, 1925, S. 50; Berin-
ger/Thellmann 1979, S. 253; Mulfarth
1980, S. 150; Um 1900. Das alte Karisruher
Kinstierhaus 1987, Nr. 157,

Heidelberg von Osten, 0.J.
Abb. S, 52

Ol auf Leinwand, 40,5 * 57 cm
bez. unten links: »F Hibsch«
H.-W. Harling, Schriesheim

Blick auf die Insel Reichenau, o.).
Abb. S. 263

Ol auf Leinwand, 35 x 42,5 cm
bez, unten rechts: »F Hubsch«
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr, 60/559

Margarethe Jordan-Uhrig,

geb. Uhrig
13.2.1896 — 12.5. 1993 Karlsruhe

Schilerin von Alice Proumen in Karlsru-
he. 1920 Heirat mit dem Landgerichtsrat
Dr. Karl Uhrig. 1920 Geburt der Tochter
Hildegard, 1922 Geburt des Sohnes Wolf-
gang und 1923 Geburt der Tochter Irm-
gard; 1932 auf der Ausstellung Die Frau im
Bilde im Badischen Kunstverein vertreten
und flr den Staatspreis vorgeschlagen. Bis
1935 auf den regionalen Ausstellungen in
Baden-Baden, Mannheim und Pforzheim
vertreten. 1946 Aufgabe der malerischen
Tatigkeit,

Mindliche Mitteilung von Hildegard von
Gierke.

Allerseelen, 1932

Abb. S. 87

Ol auf Leinwand, 170 % 80,5 cm
bez. unten links: »Jordan-Uhrig / 32.«
Privatbesitz

Der Grubler, o.J.

Abb. 5. 369

Ol auf Mischgewebe, 70 x 60 cm

bez. unten links: »Jordan-Uhnge, auf der
Riickseite Mitte oben: »Der Gribler / Mar-
garete Jordan-Uhrig«

Privatbesitz



Begonien und Glasschale, o).

Abb. S. 86

Ol auf Leinwand, 70 = 65 cm

bez. unten rechts: »M, Jordan-Uhrig. «
Dr. Klaus von Gierke

Mely Joseph
6. 3. 1886 Plorzheim — 14.1, 1920 Berhn

1903 Ubersiedelung nach Wiesbaden.
Unterricht bei der Blumenmalerin Eva
Hoyer. Studium bei dem Maler Hans Volker
in Wieshaden, am Stadelschen Institut in
Frankfurt, an der Mainzer Kunstgewerbe-
schule, in Karlsruhe bei Artur Grimm und in
Munchen an der privaten Kunstschule von
Wilhelm von Debschitz. Studienaufenthalt in
Paris. 1913 Reise nach Palastina und Wien.
Arbeit im Atelier des Architekten J, Margoeld
in Darmstadt. 1917 Studienaufenthalt bel
Adolf Holzel in Stuttgart. Reise nach Finn-
land, Ubersiedelung nach Berlin,

Lit.: Mildebrandt 1928, S. 185; In und aus
Plorzheim 1992, S, 91.

Rheinlandschaft, vor 1920
Abb. S 302

Ol auf Leinwand, 32 = 32 ¢cm
bez. unten rechts: »M Joseph«
Kulturamt der Stadt Pforzheim,
Inv.Nr. 1989/28

Gertrud Kaufmann
1913 Schomberg im Schwarzwald — 1985
Karlsruhe

1934 — 1939 Schiilerin von Hermann Goe-

bel an der Badischen Hochschule der Bilden-

den Kinste in Karlsruhe, 1944 Heirat mit
dem Maler Willi Kimpel, Geburt der Toch-
ter Barbara. Mehrere Studienaufenthalte in
Italien.

Lit.: Kunst in Karlsruhe 1900— 1950, 1981,
S. 155; Erwerbungen der Stadtischen Gale-
rie im Prinz-Max-Palais Karlsruhe 1981 —
1991, Karlsruhe 1992, S 196

Ohne Titel, 1934

Abb, 5. 380

Lithographie, 48 * 39,7 cm (Blatt)

bez. unter der Darstellung rechts. »Gertrud
Kaufmann 34.«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Ohne Titel, 1934

Abb. S 378

Lithographie, 48 x 32,6 cm (Blatt)

bez. unter der Darstellung rechts: aGertrud
Kaufmann 34.«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Ohne Titel, 1934

Abb. S. 379

Lithographie, 50 * 37,7 cm (Blatt)

bez. unter der Darstellung rechts: aGertrud
Kaufmann 34 .«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Ida Kerkovius
31.8.1879 Riga — 7. 6. 1970 Stuttgart

1889/99 Besuch einer privaten Mal- und
Zeichenschule in Riga. 1903 Italienreise.
Schidlerin bei Adolf Halzel in Dachau. 1908
Studium an der privaten Malschule von
Adolf Mayer in Berlin. Wechsel an die
Kénigliche Akademie der Bildenden Klinste
in Stuttgart, 1910 Meisterschilerin von
Adolf Holzel. 1916 Ausstellung mit dem
Hélzel-Kreis im Kunstverein Freiburg. 1921
Besuch von Kursen am Bauhaus in We-
mar. 1923 Rickkehr nach Stuttgart. Beitrag
zur Grafikmappe tir Adolf Holzel. 1924 und
1926 Teilnahme an Ausstellungen der
Stuttgarter Sezession. 1930 Einzelausstel-
lung im Stuttgarter Kunstverein. Ab 1937
Beschlagnahme einzelner Bilder und Mal-
verbot. 1944 Zerstorung des Ateliers. 1950
Mitghed des neugegrindeten Deutschen
Kanstlerbundes, 1958 Verleihung des Pro-
fessorentitels. 1962 Ehrenmitgliedschaft in
der Staatlichen Akademie der Bildenden
Kinste Stuttgart.

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 185, Volimer 3,
1956, S. 39; Kurt Leonhard: Ida Kerkovius.
Leben und Werk, Koin 1967; |da Kerkovius
1879 1970. Gesichter. Bilder und Zeich-
nungen aus sieben Jahrzehnten, Ausst.Kat.
Galene der Stadt Stuttgart 1979; Adolf
Holzel: Die Kunst steckt in den Mitteln,
Ausst Kat. Wlrttembergisches Landesmu-
seum Stuttgart 1986, S. 126 ff; Stuttgarter
Sezession 1987, S. 142; Wirth 1987, 5. 309;
Maja Riepl-Schmidt: Ida Kerkovius, in: Wider
das verkochte und verbugelte Leben
Frauenemanzipation in Stuttgart seit 1800,
Stuttgart 1950, S. 229 - 235, Friederike
ABmus; Ida Kerkovius (1878 —1970), in:
Adolf Holzels Schulerinnen, 1991, S. 79—

83, Kunstlerinnen aus Baden-Wirttemberg
1992, S. 116/117; Stdwestdeutsche Kunst
zwischen Tradition und Moderne 1914 bis
1945, Sigmaringen 1993, 5. 242,

Selbstbildnis I, 1908

Abb. 5. 308

Ol auf Rupfen, 45 * 35,5 cm

bez. unten links: »ike

auf der Rickseite verworfene Bildfassung
Sammlung Rolf Deyhle, Stuttgart

Selbstbildnis, 1929

Abb. S. 76

Ol auf Leinwand, 80,5 = 60,5 cm

bez, unten rechts: »l. K.«

Galene der Stadt Stuttgart, Inv.Nr. 0-1197

Verkundigung, 1932

(Selbstbildnis)

Abb. S. 77

Ol auf Leinwand auf Hartfaserplatte,

128 * 96,5 cm

bez unten rechts: »lda Kerkovius / 32«
Galerie der Stadt Stuttgart, Inv.Nr. 0-1808

Blick aus dem Fenster, um 1935
Abb. 5. 106

Ol auf Leinwand aut Pappe, ca.

31,5 » 40,5 ¢cm

Staatsgalerie Stuttgart, Inv,Nr. GVL 83

Polnische Landschaft, 1943

Abb. 5. 107

Ol auf Leinwand, 68 * 84,5 cm

bez. unten rechts; »43 / k.«

Galerie der Stadt Stuttgart, Inv.Nr. 0-1615

Seerosenteich mit zwei Madchen, 1945
Abb. S. 108

Ol auf Fahnenstoff (Hakenkreuzfahne),
ca. 43 » 53 cm

bez, unten links: »IK. / 45 .«

Haus der Geschichte Baden-Wurttemberg,
Stuttgart, Inv.Nr. 89/1559

Gertrud Koref-Stemmler,

geb. Musculus
1889 Aschaffenburg — 1972 Aarau

1911 Studium an der Stuttgarter Akademie,
ab 1915 Meisterschizlerin bei Adolt H&l-
zel. 1917 Heirat mit dem Maler Hermann
Stemmler, der 1918 im Krieg falit. 1920
Mitgled der Uecht-Gruppe, 1924 —32
Teilnahme an Ausstellungen der Stuttgarter
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Sezession. 1930 Heirat mit dem Arzt Fritz
Korel und Ubersiedelung nach Berlin. Bis
1935 zahlreiche Studienreisen nach Frank-
reich, Italien, Ungarn und die Niederlan-
de. 1935 Berufsverbot wegen der jlidischen
Abstammung ibres Mannes und ihrer
Mitgliedschaft in der Novembergruppe
1939 Emigration nach Pans und zeitweilige
Internierung. 1943 Emigration nach Aarau
in der Schweiz. 1947 Teilnahme an der
Ausstellung der Stuttgarter Sezession, 1961
an der Ausstellung Holzel und sein Kreis im
Wiirttembergischen Kunstverein Stuttgart,

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 186; Volimer 3,
1956, S. 99; Stuttgarter Sezession 1987,

S. 144; Wirth 1987, S. 312; Helmut Herbst:
Gertrud Koref-Stemmler-Musculus (1889 —
1972), in: Adolf Hblzels Schilerinnen 1991,
S.85—-89.

Frauenkopf, nach 1917

Abb. S. 321

Kohle, 27,3 = 20 ¢cm

bez. unten rechts auf Untersatzpapier.
»Gertrud Stemmlers

Galerie der Stadt Stuttgart, Inv.Nr, Z-605

Berglandschaft, 1922

Abb, S, 320

Kohle, 35 = 49,5 cm

bez. unten rechts auf Untersatzpapier
sGertrud Stemmler / 1922«

Galerie Schiichtenmaier, Grafenau

Landschaft in Tirol, 0.).

Abb, 5. 311

Ol auf Leinwand, 34,5 * S0 cm
bez. unten rechts: »G. Stemmler«
Staatsgalerie Stuttgart, Inv.Nr. 2945

Luise Kornsand,

geb. Lutzweiler
11.7. 1876 — 1962 Cape Cod, USA

Seit den 18%0er Jahren in Karlsruhe.

1901 —1905 Studium an der Malerinnen-
schule in Karlsruhe, Aktklasse von Ludwig
Schmid-Reutte. Unterricht bei dem Tribner-
Schualer Julius Scholdt. Ab 1913 Teilnahme
an den Deutschen Kunstausstellungen in
Baden-Baden, der Internationalen Frauen-
kunst-Ausstellung in Turin und den GroBen
Disseldarfer und Berliner Kunstausstellun-
gen. 1922 (Ubersiedelung nach Berlin, 1939
Emigration in die USA,
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Lit.- Emil Kornsand: Luise Kornsand und ihr
Lebenswerk. Kurze Biographie, unveroffent!
Brief v. Sept. 1970, Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe, Archiv Badischer Klnstler, Kunst
in Karlsruhe 1900~ 1950, 1981, S. 155;
Wirth 1987, S. 312; Brandenburger-Eisele
1992, 5. 264.

Stilleben mit Apfeln und blaugrauem
Krug, 1909

Abb. S. 265

Ol auf Leinwand, 73 = 83 cm

bez. unten rechts: »Luise Kornsand / 09.«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 2610

Clara Kress
3. 11, 1899 Herten bei Lorrach —
1.3. 1971 Karlsruhe

Studium an der Kunstgewerbeschule in
Basel. 1928 Ubersiedelung nach Karlsruhe,
Besuch des Seminars fur Handarbeitslehre-
rinnen. 1930 Studium an der Badischen
Landeskunstschule bei August Babberger
und in der Textilfachklasse. Unterricht bei
Paul Klee an der Dusseldorfer Kunstakade-
mie. 1935 Meisterschulerin an der Akade-
mie Karlsruhe. Freundschaft mit dem Maler
Willi Miller-Hufschmid, 1939 Atelier in
Karlsruhe, das im Krieg zerstart wird, 1945
Ubersiedelung nach Allensbach am Boden-
see, 1947 Ruckkehr nach Karlsruhe, 1950
Meisterbrief fUr Kunststickerer, Zahlreiche
Auslandsreisen. 1967 Auszeichnung mit
dem Rom-Preis fur kirchliche Kunst.

Lit.: Vollmer 3, 1956, S. 118; Mulfarth
1980, 5. 157, Sabine Krause: Clara Kress
(1899 — 1971), in: Ausst.Kat. Gedok und
Landesgewerbeamt Baden-Wurttemberg,
Karisruhe 1993; Nachkriegskunst in Karlsru-
he 1945 — 1955, Ausst.Kat. BBK und Badi-
scher Kunstverein, Karlsruhe 1993, S, 81ff;
Sabine Krause: Clara Kress (1899 — 1971).
Malerei, Zeichnungen, Wandbehange.
Magisterarbeit Universitat Karlsruhe 1994
(unveroffentlichtes Manuskript).

Die Puppenfamilie, 1935/37

Abb. 5. 104

Tempera auf Sperrholz (Rahmen gestaltet
von Kunstlenn), 40 = 34,5 cm

bez. auf der Ruckseite Mitte: »Kress /
Kartsruse / Draconersta, 3 / Die Puppenfa-
miliex

Privatbesitz

Verspottung, um 1939

Abb. S. 105

Tempera auf Sperrholz, 42,5 = 36 ¢m
(Passepartout-Ausschnitt)

Privatbesitz Karlsruhe

Mich erbarmt des Volkes, um 1945
Abb. S. 400

Tempera auf Karton, 66 » 54 cm
Privatbesitz

Martha Kropp
27. 4. 1880 Aachen — 8. 10, 1968 Karlsruhe

Studium an der Kunstgewerbeschule in
Karlsruhe, 1905~ 1907 an der Malerinnen-
schule bei Ludwig Schmid-Reutte. 1908 —
1914 Studienaufenthalt in Paris, Einfiu von
Maurice Denis. Ab 1914 in Karlsruhe als
Malerin und Schriftstellerin tatig. 1923
Teilnahme an der GroBen Deutschen Kunst-
ausstellung in Karlsruhe und 1932 an der
Ausstellung Die Frau im Bilde im Badischen
Kunstverein. 1945 Teilnahme an der Aus-
stellung Badischer Kunstler in Karlsruhe
1950 Kollektivausstellung im Badischen
Kunstverein Karlsruhe,

Lit.; Milfarth 1980, S. 157; Vollmer 3,
1956, S. 125; Kunst in Karlsruhe 1900 —
1850, 1981, S. 155; Um 1900. Das alte
Karlsruher Kunstlerhaus 1987, Nr. 218; Aus
der Sammlung der Kunstakademie 1992,
Nr. 24; Brandenburger-Eisele 1992, 5. 264,
265, Nachkriegskunst in Karlsruhe 1945 —
1955, Ausst.Kat. BBK und Badischer Kunst-
verein, Karlsruhe 1993, S. 75, 414,

Winterlandschaft bei Daxlanden,
um 1907

Abb. S. 258

Ol auf Leinwand, 55 x 75,5 cm
bez. unten rechts: »M Kropp«
Hans Schwall, Karisruhe-Daxlanden

Bildnis Signora Pinazzi, 1910
Abb. 5.53

Ol auf Leinwand, 61 x 44,5 cm
Privatbesitz

Bildnis Kurt Martin, um 1930

Abb. 5. 85

Ol auf Leinwand, 100,5 * 86 cm
bez, unten rechts. *M Kropp«
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 69/5



Schuhmacherwerkstatt, o.J.

Abb. S. 260

Ol auf Leinwand, 62,5 * 75,5 cm
bez. unten rechts: »M Kropp«
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 60/788

Waldweg, o.J.
Abb. S. 259

Ol auf Leinwand, 80 = 71 cm
bez. unten rechts: »M Kropp«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1628

Martha Kuhn-Weber,

geb. Kuhn
Lebensdaten unbekannt

Um 1925/30 Studium an der Badischen
Landeskunstschule bei Karl Hubbuch, Mit-
schilerin von Hanna Nagel. Verheiratet mit
Anton Weber (1904 — 1979), der ebenfalls
an der Kunstschule studierte und die Zeit-
schrift »Zakpo« mitherausgab. Auch als
Bildhauerin tatig. Ubersiedelung nach Paris,
wo sie unter anderem Marionetten schuf-
Mundliche Mitteillung von Helmut Goettl.

Frau und Katzen, um 1930

Abb. S. 103

Feder, Pastell, 36,7 = 44 c¢m (Passepartout-
Ausschnitt)

bez. unten rechts: »*Martha Kuhn / Weber«
Privatbesitz

Clara Lassbiegler-Fauser,

geb. Fauser
1890 Stuttgart — 1970 Schleswig

Besuch der Kunstgewerbeschule Stuttgart,
1910/11 Grundstudium bei Adolf Halzel,
Schiilerin der »Damenmalklasse«. Bis 1917
Meisterschulerin bei Holzel. 1918 in Burg-
hausen (Bayern), 1919 in Munchen ansds-
sig. 1922 Heirat. 1930 Ubersiedelung nach
Kiel.

Lit.: Stuttgarter Sezession 1987, Bd. 1,
S. 147; Helmut Herbst: Clara Lassbiegler-
Fauser (1890 — 1970), in: Adolf Holzels
Schulerinnen 1991, S. 90/91.

Rosen in Vase, um 1920

Abb. S. 313

Ol auf Pappe, 28,5 = 24 cm
Galerie Schlichtenmaier, Grafenau

Maria Lemmeé,

geb. Schwarzkopf
1880 QOdessa — 1943 KZ Theresienstadt

Malunterricht bei Professor Kostandy in
Odessa. 1900 Heirat mit dem Bankier Karl
Lemmé. 1914 — 1918 Verbannung des
Paares nach Sibirien, Begegnung mit dem
russischen Maler Schlicht, der sie mit der
modernen Kunst bekannt machte. 1918
Flucht nach Deutschland, Niederlassung in
Stuttgart. Freundschaftliche Bezichung 2u
Adolf Holzel. Bei Ausstellungen im Kunst-
haus Schaller beteiligt. 1933 Herausgabe
des Buches »Gedanken und Lehren« von
Adolf Holzel, 1942 Verhaftung wegen
Judischer Herkunft und Vernichtung ihrer
Werke. Deportation nach Theresienstadt.

Lit.: Wirth 1987, S. 314/314, Kunstlennnen
aus Baden-Wirttemberg 1992, S. 102.

Sonnenblumen, 0.J.

Abb, S. 65

Pastell, 46,7 = 36,7 cm

bez. Mitte rechts: »M. LEMME .«
Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Samm-
lung, Inv.Nr. C 68/1636

Lotte Lesehr-Schneider,

geb. Schneider
20. 5. 1908 Oberlenningen

Studium an der Stuttgarter Kunstakademie
bei Arnold Waldschmidt und Anton Kolig.
Um 1930 Studium in Berlin bei Maximilian
Klewer und Ferdinand Spiegel, Ruckkehr
nach Stuttgart, Meisteratelier bei Kolig.
1936 Ausstellung in der Galerie Gurlitt in
Berlin, 1938 Heirat mit dem Bildhauer
Georg Lesehr, Umzug nach Biberach Arbeit
als Malerin und Bildhauerin. 1945 Zersto-
rung des Hauses und Verlust der frihen

Arbeiten. In den 60er Jahren Wiederaufnah-

me der kinstlerischen Tatigkeit.

Lit.: Vom Wesen des Menschlichen. Lotte
Lesehr-Schneider — Malerin des psycho-
logischen Portréts, in: wNaturlich und Ge-
sunde Stuttgart, Heft 4, 1989, S. 206 —

209; Anne Peters in: Lotte Lesehr-Schneider,
Ausst Kat. Stadtische Galerie Albstadt 1993;

Anne Peters: Lotte Lesehr-Schneider, in:
Schanes Schwaben. Das Bild eines Landes,
Stuttgart, April 1993, 5.42/43.

Selbstbildnis mit Hut, um 1927

Abb. S. 329

Kohle, 33,5 x 48,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Samm-
lung, Inv,Nr. DKM, Gr. 1823

Metzger, 1928

Abb. 5. 327

Blestift, 50 x 34,5 cm

bez. oben rechts: »Metzger / Nov. 28«
Stadtische Sammlungen Biberach (Braith-
Mali-Museum), Inv.Nr. 1994/18482

Selbstbildnis mit japanischem Morgen-
rock, 1929

Abb. S, 72

Ol auf Leinwand, 60 x 90 em

bez. unten rechts; »LS«

Privatbesitz

Kopf einer geistesgestorten Frau,
um 1929

Abb, S, 328

Kohle, 34 x 49 cm

Privatbesitz

Mulattin, um 1930
Abb. §. 330
Kohle, 50 x 35cm
Privatbesitz

Sophie Ley
20.5. 1849 Bodmann — 16.8. 1918 Karls-
ruhe

Schiilerin an der Kunstakademie Stuttgart.
Studium in Karlsruhe bei Hans Frederik
Gude. EinfluB von Ferdinand Keller. 1888
Beteiligung an der Internationalen Kunst-
ausstellung in Minchen und Berlin. Ab
1899 Mitglied des Karlsruher Kunstlerbun-
des. Beteiligung an den Jubilaumsausstellun-
gen 1902 und 1906 in Karlsruhe und ab
1909 an den Deutschen Kunstausstellungen
in Baden-Baden. Erteilte privaten Malunter-
rcht.

Lit.: Thieme/Becker 23, 1929, S. 166;
Beringer/Theilmann 1979, S 261; Mulfarth
1980, S. 161, Kunst in Karlsruhe 1900 —
1950, 1981, S. 156, 169, Um 1900. Das
alte Karlsruher Klnstlerhaus 1987, Nr. 155,
249, 337

Landschaft am Bodensee, 1885
Abb. §, 242

Ol auf Leinwand, 62,5 = 100,5 cm
bez. unten links: »S. Ley. / 18854«
Privatbesitz
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Stilleben mit Magnolien, 1899

Abb. S. 41

Ol auf Leinwand, 109,5 x 123 em

bez. unten rechts: »S. Ley. / Karlsruhe 1899
Privatbesitz

Fingerhut im Walde, o.J.

Abb. S. 57

Farblithographie, 103 = 73 cm (Blatt),
100,5 = 71 ¢m (Darst)

bez. im Stein unten rechts: »S. Ley. «, unten
links: [Signet Teubner]

Privatbesitz

Kathe Loewenthal
1877 Berlin — 1942 KZ Izbica/Polen

1891 Begegnung mit Ferdinand Hodler, bei
dem sie ab 1895 studierte. 1898 Reise nach
Paris, Bekanntschaft mit Leo von Konig.
1902 Studium an der Kunstakademie Berlin
bei von Konig. 1905 Ubersiedelung nach
Minchen, 1909 nach Tdbingen, 1914 nach
Stuttgart. Anschlu} an Adolf Holzel, Freund-
schaft mit der Malerin Erna Raabe. Mitglied
im Wirttembergischen Malerinnenverein

e V. Vor 1924 Teilnahme an Ausstellungen
der Berliner Sezession und dann der Stutt-
garter Sezession. 1935 Malverbot, 1941
Deportation. 1943 Zerstorung des maleri-
schen Werks durch emen Bombenangriff

Lit.: Kathe Loewenthal 1877 —1942. Ein
Erinnerungsbuch mit einem Vorwort von
Wolf Donndorf und einer biographischen
Einleitung von Ingeborg Leuchs, Minchen
1985, Stuttgarter Sezession 1987, Bd. 1,
S. 149, Wirth 1987, S. 315; Maja Riepl-
Schmidt: Kathe Loewenthal — Judische
Malerinnen in Stuttgart, in: Wider das
verkachte und verblgelte Leben, Frauenem-
anzipation in Stuttgart seit 1800, Stuttgart
1990, S. 222 —228. Malerinnen und Bild-
hauerinnen aus dem stidwestdeutschen
Raum 1991

Alpenhutte im Berner Oberland, um 1925
Abb. §.323

Pastell, 45,5 = 39 cm

bez. oben links: »KL«

Stadtische Galerie, Boblingen

Schneeschmelze im Gebirge, o.J.

Abb. S. 66

Pastell, 289 = 44 cm

bez. oben links: #K / L«

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Samm-
lung, Inv.Nr. C 67/1551
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Wochenmarkt in Stuttgart, o.J.

Abb. S.324

Pastell, 35,8 x 47,2 cm

Staatsgalere Stuttgart, Graphische Samm-
lung, Inv.Nr. € 67/1554

Melitta (Schnarrenberger),

geb. Auwaerter
17.1.1909 Pforzheim

1927 — 1930 Studium an der Badischen
Landeskunstschule bei Georg Scholz und
Albert Haueisen in der Meisterklasse. 1930
Kunstpreis der Akademie Karisruhe. Heirat
mit dem Maler und Akademieprofessor
Wilhelm Schnarrenberger. 1931 Geburt der
Tochter Vera. 1933 Entlassung von Wilhelm
Schnarrenberger und Umzug nach Berlin.
1938 Riuckzug nach Lenzkirch im Schwarz-
wald, wo sie bis 1943 eine Fremdenpension
unterhielten, Einschrankung der kunstleri-
schen Tatigkeit, 1946 Trennung von ihrem
Mann, Wiedereroffnung der Pension. So-
ziale und kommunalpolitische Aktivitaten.
Mitglied des Berufsverbandes Bildender
Konstler Sidbaden. Ab 1977 erneut male-
risch tatig.

Lit.. Berufsverband Bildender Kinstier 1984,
S. 142; Verband Bildender Kunstler Wrt-
temberg (Hrsg.): Kunstlerschicksale im
Dritten Reich in Warttemberg und Baden,
Stuttgart 1987, S, 30/31; Kunstlerinnen aus
Baden-Wurttemberg 1992, S. 52/53; In und
aus Pforzheim 1992, S. 158; Dagmar Laier;
Kinstlerin im Schatten des groBen Meisters:
Melitta Schnarrenberger, in: Unser Land.
Heimatkalender fir Neckartal, Odenwald,
Bauland und Kraichgau, Heidelberg 1994,
S. 180—183.

Bildnis der Mutter, 1930

Abb, S 376

Ol auf Leinwand, 44 x 40 cm

bez. unten rechts: »Melitta / 1930 «
Privatbesitz

Brucke in Paris, 1930

Abb. 5. 385

Pastell, 31 x 36 cm

bez. unten links: »Brlcke in Paris 1930 «,
unten rechts: »Melitta 1930«
Privatbesitz

Sudliche Landschaft, 1931
Abb. S. 383

Aquarell, 28 = 32,5 cm
Privatbesitz

Sachsenpark bei Berlin, 1933/35

Abb. 5. 377

Ol auf Leinwand, 90 x 116 cm

bez. unten links: sMelitta 1935«

auf der Rickseite verworfene Bildfassung
Privatbesitz

Madchen in Gedanken, 1935

Abb. §. 84

Ol auf Leinwand, 95 x 75,5 cm

bez. oben rechts: »Melitta 1935«, auf der
Ruckseite oben auf Rahmen: sMadchen am
Fenstere, auf Keilrahmen: sMadchen in
Gedanken {1935)«

Privatbesitz

Michaela, 1946

Abb. S. 384

Aquarell, 46 = 38 ¢cm

bez. unten links: sMelitta / 1946«
Privatbesitz

Anna Moll
1850 Mannheim — 1917 Mannheim

Tatig in Mannheim als Bildnis- und Still-
lebenmalenn, schuf auch Landschaften und
farbige Lithographien.

Lit.: Beringer/Theilmann 1979, S. 95, 263.

Ohne Titel, 0.J.

Abb. §. 290

Farblithographie, 45,3 » 32,4 cm (Blatt),
28,1 x 22,3 cm (Darst)

bez. im Stein unten rechts: »AM« (Mono-
gramm), unter der Darstellung rechts:
»Anna Moll «

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Hanna Nagel
10. 6. 1907 Heidelberg — 15. 3. 1975
Heidelberg

1925 Studium an der Badischen Landes-
kunstschule Karlsruhe bei Karl Hubbuch,
Wilhelm Schnarrenberger, Hermann Gehni
und Walter Conz, Ab 1928 Meisterschilerin
der Radierklasse von Conz. 1929 Studium
an den Vereinigten Staatlichen Schulen fur
freie und angewandte Kunst in Berlin.
Meisterschulerin bei Emil Orlik und Hans
Meid. Einzelausstellung in der Galene



Gurlitt, Berlin und im Kunstverein Heidel-
berg. 1931 Heirat mit dem Graphiker Hans
Fischer. 1933/34 Rompreis, Aufenthalt in
der Villa Massimo, 1935 Stipendium der
Albrecht-Direr-Stiftung. 1935/36 2weiter
Romaufenthalt (Villa Massimo). 1937 Kassel-
Preis. Silberne Medaille fur Grafik auf der
Weltausstellung in Paris. 1938 Geburt der
Tochter Irene, Ubersiedelung nach Heidel-
berg. 1939 Evakuierung nach Thuringen.
1944 Verlust zahlreicher Werke in Berlin
und Disseldorf. Nach 1945 in Heidelberg,
wo sie Buchillustrationen und Zeichnungen
fur Zeitschriften und Kalender fertigt.
Zahlreiche Einzel- und Gruppenausstellun-
gen. 1954/55 Gebrauchsgraphikerin bei
BBC in Mannheim. 1960 Drexel-Preis Nirn-
berg. 1967 Ausstellung zum 60. Geburtstag
in Heidelberg

Lit.: Vollmer 3, 1956, S. 456, Hanna Nagel:
Ich zeichne weil 5 mein Leben ist, hrsg.
von Irene Fischer-Nagel, Karlsruhe 1977;
Hanna Nagel, Das frihe Werk, Ausst.Kat,
Stadtische Museen Freiburg 1977; Milfarth
1980, S. 168; Hanna Nagel. Frihe Arbeiten
1926 — 1934, Ausst.Xat, Kunstlerhaus-
Galerie, Karlsruhe 1981; Kunst in Katisruhe
1900 - 1950, 1981, S. 157; Ulrike Evers:
Deutsche Kunstlennnen des 20, Jahrhun-
derts, Hamburg 1983, Renate Berger:
Malerinnen auf dem Weg ins 20. Jahrhun-
dert, Koln 1986; Marlene Angermeyer-
Deubner: Neue Sachlichkelt und Verismus in
Karisruhe, Karlsruhe 1988; Von Thoma bis
Hubbuch. Lithographien aus einer Privat-
sammlung, Ausst.Kat. Karlsruhe 1991, S, 64;
Aus der Sammlung der Kunstakademie
1992, Nr. 92; Kathe, Paula und der ganze
Rest. Ein Nachschlagewerk, Berlin 1992,

S. 115; Profession ohne Tradition. 125 Jahre
Verein Berliner Kiinstleninnen, Ausst, Kat.
Berlin 1992, S. 109, 536ff.; Stdwestdeut-
sche Kunst zwischen Tradition und Moder-
ne 1914 bis 1945, Stuttgart 1993, S. 245;
Der weibliche Blick. Gemalde, Zeichnungen,
Druckgrafik 1897 — 1947, Ausst.Kat. Galerie
der Stadt Aschaffenburg 1993, S. 68.

Rhabarberblatter im Gehirn eines Kamels,
1928

Abb, S. 345

Lithographie, 43 = 60 cm (Blatt)

bez. unten rechts: »Nagel / Rhabarberblat-
ter / im Gehirn eines Kamels / Mai 1928«
Irene Fischer-Nagel

Horigkeit, 1928

Abb, 5. 346

Lithographie, 42,5 = 30 ¢m (Blatt)

bez. unten rechts: sNagel Mai 28 / Horig-
keitu

Irene Fischer-Nagel

Lasst euer Licht fur meinen armen Docht
leuchten, 1928

Abb, S. 344

Lithographie, 42,8 = 30,5 cm (Blatt)

bez. unten links: sLasst euer Licht fir
meinen armen Docht leuchten. s, unten
rechts: sNagel 28«

Irene Fischer-Nagel

Mannliche Studie, von oben gesehen,
1928

Abb. 5. 341

Bleistift, koloriert, 41,5 = 26,5 cm

bez. unten rechts: nbei Gehri / Nagel Okt
28«

Irene Fischer-Nagel

Mannliche Studie, 1928

Abb. S 343

Bleistift, koloriert, 40,5 * 23 cm

bez. unten rechts: #11 / Nov 28 / Nagel /
ber Hubbuch«

Irene Fischer-Nagel

Weibliche Studie, 1929

Abb. S. 340

Bleistift, koloriert, 38 * 27 ¢m

bez. oben rechts: »Jan 29 / Nagel.«, unten
links: sbei Hubbuche

Irene Fischer-Nagel

Liegender alter Mann, 1929

Abb. S. 342

Bleistift, koloriert, 30 = 26 cm

bez. unten links; »Gehri«, Mitte: »(7) 1929«
Irene Fischer-Nagel

Selbstbildnis, 1929

Abb. S. 80

Of auf Leinwand, 65,5 » 45 cm

bez. unten links: »Hanna Nagel | 7] / Nagel
29«

Kurpialzisches Museum der Stadt Heidel-
berg, Inv.Nr. G 2510

Das Modell, 1929

Abb. S. 361

Ol auf Leinwand auf Holzfaserplatte,

115 = 76 cm

bez. rechts unterhalb der Mitte: »Nagel 29
/ Juli.w

Stadtische Museen Freiburg, Museum flr
Neue Kunst, Dauerleihgabe, Inv.Nr.

M 77/16

Studien in der Klasse Karl Hubbuch an
der Karlsruher Akademie:

6 Zeichnungen auf einem Karton mon-
tiert

Kuhn und Isai, 1929

Abb. S. 339

Federzeichnung, kolariert, 28 = 16,5 cm
bez. unten Mitte: »Nagel / Marz 29 / Kuhn
und / Isai,«, bez. auf originalem Karton
unten links: sGeliebte von Spuler und
Hubbuch«

Irene Fischer-Nagel

Meysen , 1929

(Knoppche)

Abb. S.339

Lithokreide, koloriert, 24 » 22 cm

bez. links Mitte: sMeysen / (Knoppche) /
Nagel / lan 29«, bez. auf originalem Karton
unten rechts: »schon damals das Verhang-
nis! Ich hasste ihn.«

Irene Fischer-Nagel

Die Isai, 1929

Abb. S. 339

Pinsel, koloriert, 32 = 12,5 cm

bez. unten links: sNagel«, Mitte: #1929«,
bez. auf onginalem Karton unten links
»die Isais

Irene Fischer-Nagel

Die Kuhn, 1929

Abb. S. 339

Federzeichnung, kolonert, 27,5 = 10,5 ¢m
bez. unten rechts: sNagel / Marz / 1929 /
die / Kuhna

Irene Fischer-Nagel

Ohne Titel, 1929

Abb. S 339

Federzeichnung, 24 = 16 cm

bez. unten links: »Nagel / Jan 29«
Irene Fischer-Nagel

Die Isai, 1929

Abb. S. 339

Pinsel, koloriert, 12,5 = 10,5 ¢cm

bez. unten rechts: »Nagel / 1929 / die Isaix
Irene Fischer-Nage!

Studien in der Klasse Emil Orlik an der
Berliner Akademie:

4 Zeichnungen auf einem Karton mon-
tiert

WeiBmann (Tochter des Komponisten
Weilmann), 1929

Abb. S. 338

Lithokreide, 30,5 x 13,5 cm
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bez. unten links: »WeiBmanne«, Mitte:
»Nagel / Dez 29«, bez. auf originalem
Karton unten rechts: »Tochter des Kompo-
nisten WeiBmann«

Irene Fischer-Nagel

Frankfurter, 1929

Abb. S. 338

Lithokreide, koloriert, 28,5 x 20 cm

bez. unten Mitte: »Nagel Dez 29 / Frank-
furter«

Irene Fischer-Nagel

Portrait N., 0.J.

Abb, S. 338

Lithokreide, koloriert, 25 = 16,5 cm

bez. unten rechts: »nagel«, auf onginalem
Karton unten rechts: »Portrat N.«

Irene Fischer-Nagel

Stuttgarterin aus Japan, 1930

Abb. 5. 338

Lithokreide, koloriert, 25,5 * 22 cm

bez. unten rechts: »Nagel Mai 30 / Stutt-
gartenin aus Japana

Irene Fischer-Nagel

Ehe, 1930
Abb. S. 347
Lithographie, 35,5 x 26 (Blatt)

bez. unten hnks: sLito / Ehew, unten rechts:

»Nagel / Mai 30«
Irene Fischer-Nagel

Schrecken, 1930

(Der Vater)

Abb. S. 359

Feder, koloriert, 25 = 21 cm
bez. unten links: »Nagel Nov 30«
Irene Fischer-Nagel

Frihes Selbstbildnis, 1930

(Ich sehe meine Schmerzen voraus, sie
kommen von dir)

Abb. S, 348

Feder, kolonert, 30,5 x 17 cm

bez. unten rechts: »Okt 30«

irene Fischer-Nagel

Sehnsucht, Maria zu sein, 1930
Abb. S. 350

Feder, laviert, 30,5 * 23 ¢m
Irene Fischer-Nagel

Der Paragraph, 1931

Abb. S. 360

Feder, koloriert, 29 x 23,5cm
bez unten links: Nagél«
Irene Fischer-Nagel
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Das wahre Gesicht, 1931
(Vorausschau fur 1935)

Abb. S. 351

Feder, koloriert, 21,5 * 19 cm
Irene Fischer-Nagel

Zwei Fische bitten um ihr Leben, 1932
Abb_S. 358

Feder, koloriert, 21 x 15 cm

bez. unten rechts: »2wei Fische bitten / um
ihr Leben. / Nagel Marz 32«

Irene Fischer-Nagel

Der Anfang der Sehnsucht, o.).
Abb, S. 357

Feder, koloriert, 25 = 22 cm
bez. unten links: »nagel«

Irene Fischer-Nagel

Der NuBknacker, o.J.

Abb, S. 356

Feder, koloriert, 29 * 21,5 ¢m
Irene Fischer-Nagel

Die Arbeitenden, o.J.

Abb. S. 355

Feder, koloriert, 28 x 23 ¢m
bez. unten links; »nagel«
Irene Fischer-Nagel

Sehnslchtige Frau, o.J.

Abb. S. 354

Feder, koloriert, 31,3 x 23 5am
bez. unten rechts: »Nagel / Jan«
Irene Fischer-Nagel

Totentanz, o.J.

Abb. §. 352

Feder, koloriert, 31,5 x 24 cm
Irene Fischer-Nagel

Im Wald, o.).

(Zyklus: Mutter und Kind)

Abb. S. 353

Feder, laviert und koloriert, 31,5 x 23 5cm
bez. unten rechts: »Nagel«

Irene Fischer-Nagel

Das Ziel, das Kind, o.J.

Abb. §. 349

Feder, laviert und koloriert, 31,5 * 23 cm
bez. unten links: »Nagel«

Irene Fischer-Nagel

Auguste Nestler
Lebensdaten unbekannt

Ab 1903 Mitglied des Karlsruher KUnstler-
bundes. Teilnahme an der Ausstellung des
Karlsruher Kunstvereins 1905 und der
Jubilaumsausstellung fur Kunst und Kunst-
gewerbe 1906 in Karlsruhe.

Lit: Kunst in Karlsruhe 1900—1950, 1981,
S.157; Um 1900 Das alte Karlsruher
Kinstlerhaus 1987, Nr. 305.

Kleines Dorf, o.J.

Abb. 5.274

Farblithographie, 35 = 50,2 cm (Blatt),
30,2 = 41,1 cm (Darst.)

bez. unter der Darstellung rechts: »ANest-
leru

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Klara Neuburger
1888 Stuttgart — 1942 KZ Izbica/Polen

Vor 1923 Studium an der Kunstakademie
Stuttgart, Schuilerin bei Adolf Holzel. 1923
Teilnahme an der Ausstellung der Stuttgar-
ter Sezession, Beitrag zur Grafikmappe fur
Adolf Holzel. 1927 Mitglied im Frauenkunst-
verband, 1930~ 1932 Mitglied in der Jury-
freien Kunstlervereinigung. 1935 und 1937
Beteiligung an den Jludischen Kunstausstel-
lungen in Stuttgart. 1941 Deportation nach
Polen.

Lit.; Hildebrandt 1928, S. 185; Stuttgarter
Sezession 1987, Bd. 1, S. 157; Wirth 1987,
S.319.

Dame im Park, 1923

Abb. S. 64

Aquarell, 23,8 * 18,2 ¢m

bez. unten rechts: »K. Neuburger, /
2.13.5.1923.«

Galerie der Stadt Stuttgart, Inv.Nr.
Z-259/21

Margarete Oehm-Baumeister,
geb. Oehm

1898 Stutigart — 1978 Stuttgart

1924 Teilnahme an der Aussteliung der
Stuttgarter Sezession. 1926 Heirat mit dem



Maler Willi Baumeister, Aufgabe der kiinst-
lenischen Tatigkeit. 1928 Umzug nach
Frankfurt. 1933 Ruckkehr nach Stuttgart.

Lit.: Stuttgarter Sezession 1987, Bd. 1,
S. 158.

Badende, 1923

Abb. S. 314

Ol auf Leinwand, 85,5 x 70 cm
bez. unten links: aM. Oehm / 1923«
Archiv Baumeister Stuttgart

Marie Ortlieb
1867 Freiburg — 19, 11. 1938 Karlsruhe

Ab 1893/94 Studium an der Malennnen-
schule Karisruhe bel Otto Kemmer und Max
Roman, Privatschilenn von Friedrich Kall-
morgen. 1897 in Haimhausen bei Munchen,
Schilerin bei Bernhard Buttersack. 1901/02
an der Malerinnenschule Karlsruhe, Seijt
1904 Mitglied des Karlsruher Kinstlerbun-
des. Arbeit in Pforen bei Donaueschingen.
1923 Teilnahme an der GroBen Deutschen
Kunstausstellung in Karisruhe. 1938 Ausstel-
lung im Badischen Kunstverein Karlsruhe.

Lit.: Kunst in Karisruhe 1900 - 1950, 1981,
S. 158; Um 1900. Das alte Karlsruher
Kunstlerhaus 1987, Nr. 156, 158, 304; Von
Thoma bis Hubbuch. Lithographien aus
einer Privatsammiung, Ausst.Kat. Karlsruhe
1991, S. 65; Aus der Sammiung der Kunst-
akademie 1992, Nr. 24, Brandenburger-
Eisele 1992, S. 264, Badisches Archiv der
Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe.

Bei Grotzingen, o.J.

Abb. 5. 273

Farblithographie, ca, 38 x 47 cm (Blatt),
31,4 = 41,8 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »M. Ortlieb.«,
unter der Darstellung rechts; »M. Ortlieb.«
Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Herbstluft, o).

Abb. S. 272

Farblithographie, 33 = 43,7 cm (Blatt),
30,4 = 41,7 cm (Darst.)

bez. im Stein unten links: »M, Ortlieb,
unter der Darstellung rechts: »M. Ortlieb.
Staatliche Akademie der Bildenden Klnste
Karisruhe

Elise Peppmiuiller
7.11. 1866 Chemnitz — Todesdatum
unbekannt

Schulerin von Adolf Maennchen und Franz
Hein. Um 1900 Aufenthalt im Pfinztal bei
Karlsruhe. Seit 1904 Gast im Karlsruher
Kunstlerbund. Tatig in Halle.

Lit.: Thieme/Becker 26, 1932, S. 391;
Farblithographien des Karlsruher Kinstler-
bundes um 1900, Ausst.Kat. Stadtische
Galerie im Prinz-Max-Palais Karlsruhe 1987,
S.122/123.

Mohnfeld, o.J.

Abb, S, 289

Farblithographie, 36,3 = 25,8 cm (Darst.)
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 52/191

Hedwig Pfizenmayer
5. 7. 1890 Heilbronn — 24. 8. 1967 Beben-
hausen

1910/11 Studium an der Kunstgewerba-
schule Stuttgart bei Bernhard Pankok. 1911
Eintritt in die Damenklasse der Stuttgarter
Akademie, Begegnung mit |da Kerkovius
und Lily Hildebrandt. 1912 Beteiligung an
der Weihnachtsausstellung Badischer Kunst-
lerinnen in Karlsruhe. 1913/14 erneut an
der Kunstgewerbeschule Stuttgart bei
Pankok. 1915~ 1918 Meisterschilenin bei
Adolf Holzel. 1920 Beteiligung an der
Ausstellung des Frauenkunstverbandes
Stuttgart. 1923 Beitrag zu der Gratulations-
mappe fir Adolf Holzel. Teilnahme an der
GroBen Schwabischen Kunstschau 1925 in
Stuttgart und 1927 an der Ausstellung der
Stuttgarter Sezession. 1928 Einzelausstel-
lung im Kunsthaus Schaller in Stuttgart.
1932 Ubersiedelung nach Bebenhausen,
Einschrankung der kunstlerischen Tatigkeit.

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 185; Stuttgarter
Sezession 1987, Bd. 1, S. 162/63; Hedwig
Pfizenmayer. Eine Holzelschulerin in Beben-
hausen, Ausst Kat. Bebenhausen 1987,
Malennnen und Bildhauerinnen aus dem
studwestdeutschen Raum 1991

Studie, um 1915/18
Abb. S. 315

Tusche, 11,8 x 175 ¢cm
Privatbesitz Stuttgart

Studie, um 1915/18
Abb, 5. 315

Tusche, 10, 7 = 13,8 cm
Privatbesitz Stuttgart

Komposition, um 1915/18
Collage, 98 = 125 cm
Privatbesitz Stuttgart

Komposition, um 1915/18
Collage, 9.6 * 14¢m
Privatbesitz Stuttgart

Circus (Jongleure), um 1927

Abb. S. 318

Pastell, 31,7 x 24,3 ¢m

bez. auf onginalem Passepartout unten
links: »Circus«, unten rechts: »H. Pfizen.
mayer«

Privatbesitz Stuttgart

Pierrot und Kolumbine, um 1927
Bleistift, Pastell, 22,7 = 14,3 cm
Privatbesitz Stuttgart

Marionettentheater, um 1927
Bleistift, 27,1 = 17,7 ecm
Privatbesitz Stuttgart

Kleiner Spuk, um 1930

Bleistift, 30,2 x 24,8 cm

bez. auf originalem Passepartoul unten
links: sKleiner Spuk«, unten rechts: »H.
Pfizenmayer«

Privatbesitz Stuttgart

Das Gespensterhaus, 1931

Abb. S.316

Bleistift, 35 = 25,2 ecm

bez. auf originalem Passepartout unten
links: »Das Gespensterhaus«, unten rechts
»H. Pfizenmayers

Privatbesitz Stuttgart

Cafe, 1931

Abb. S. 317

Bleistift, 33,5 = 24,2 cm

bez. auf originalem Passepartout unten
links: »Café«, unten rechts. »H. Pfizen-
mayers

Privatbesitz Stuttgart

Variete, 1931

Abb. S. 67

Pastell, 37,5 = 352 cn

bez. auf eriginalem Passepartout unten
links: »Varieté 9. 11, 31«, unten rechts: »H
Pfizenmayers

Sammlung Rieth
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Abstrahierte Figuren, o.J.
Abb. S. 319

Bleistift, 16,3 = 20,6 cm
Sammlung Rieth

Gespenstertraum des Kapitans, o.).
(Schiffbruch)

Bleistift, 34,3 = 258 cm
Privatbesitz Stuttgart

Erna Raabe von Holzhausen,

geb. von Holzhausen
8. 8. 1882 Troppau/Osterreich ~ 1938
Greifswald

1900 — 1902 Schulerin von Wilhelm Trubner
in Frankfurt. Ab 1503 in Stuttgart, EinfluG
von Heinrich Altherr. 1904 Heirat mit dem
Kaufmann Max Raabe. Retsen nach Indien,
Japan und China. 1922 und 1930 Einzelaus-
stellungen im Kunsthaus Schaller in Stutt-
gart. Mitglied der Stuttgarter Sezession und
Teilnahme an deren Ausstellungen 1923,
1926 — 1929 und 1932, Freundschaft mit
Kathe Loewenthal. 1936 Ubersiedelung
nach Greifswald.

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 186; Thieme/
Becker 27, 1933, S. 532/33 ; Vollmer 4,
1957, S. 4; Zeichner im sudwestdeutschen

Raum von 1900 bis 1945, Ausst. Kat Staats-

galerie Stuttgart 1976, Nr. 101; Stuttgarter
Sezession 1987, S. 164/165; Wirth 1987,
S. 321; Hand-Katalog der Ostdeutschen
Studiensammlung Helmut Scheunchen.

Nebel (Hiigellandschaft im Nebel), o.J.
Abb. 5. 325

Pastell, 33,5 = 46,4 cm (Passepartout-
Ausschnitt)

bez. unten links: »E Re

Privatbesitz Esslingen

Waldinneres im Morgennebel, o.J.
Abb. 5. 326

Pastell, 33,5 = 46,4 cm (Passepartout-
Ausschnitt)

bez. unten rechts: »E R«

Privatbesitz Esshngen

Johanna Rebske, geb. Beier
8.5. 1922 Karlsruhe

1940 Studium an der Badischen Hochschule
der Bildenden Kunste in Karlsruhe bei
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Hermann Goebel, August Gebhard, Josua
Leander Gampp und Prof. Aichele. Textil-
ausbildung bei Rosa Koberski. 1943 Zei-
cheniehrerexamen, danach in Thurin-

gen. 1944 und 1948 Geburt zweier Toch-
ter. Ab 1945 freiberufliche Tatigkeit in
Karlsruhe auf dem Gebiet der Webegrafik
und Schrift, Seit 1955 Mitglied der Gedok
Karlsruhe, Betelligung an deren Ausstellun-
gen.

Madchen mit Kopftuch, 1942

Abb. S, 398

Ol auf Pappe, 37 = 27,5 cm

bez. auf der Riickseite oben rechts. »H.
REBSKE / 1942«

Hanna Rebske-Beier

Hermine von Reck
1. 3. 1833 Karlsruhe — 12.4. 1906 lllenau

bei Achern

Ausbildung bei den Karlsruher Akademieleh-
rern Johann Wilhelm Schirmer und Ludwig
Des Coudres. Ab 1861 Beteiligung an
Ausstellungen in Koin, Wien und Berlin,
Tatig in Karlsruhe als Genre- und Portrat-
malerin

Lit.: Thieme/Becker 28, 1934, S. 68, Staat-
liche Kunsthalle Karlsruhe, Katalog Neuere
Meister, Karlsruhe 1971, S. 191, Bildband
1972, S. 330; Miilfarth 1980, 5. 173.

Bildnis Marie Freiin von Reck, 1859

Abb. §. 241

Ol auf Leinwand, 66,5 = 54 cm

bez rechts unterhalb der Mitte: oH. v,
Reck. / 1859.«

Staatliche Kunsthalle Karisruhe, Inv.Nr. 1026

Sophie Reinhard
9. 6. 1775 Kirchberg/Baden — 17.12. 1844
Karlsruhe

Ausbildung bet dem Karlsruher Galenedirek-
tor Philipp Jakob Becker, 1808 Reisen nach
Osterreich und Ungarn, 1810 in die Schweiz,
danach bis 1814 in ltalien, 1813 Ernennung
2ur badischen Hofmalerin. Als Historien-
und Genremalenn in Karlsruhe tatg.

Lit.: Thieme/Becker 28, 1934, S 129;
Beringer/Thellmann 1979, S. 267; Kunst in
der Residenz, Ausst.Kat. Staatliche Kunsthal-
le Karlsruhe 1990, S. 389; Brandenburger-
Eisele 1992, S. 257.

Die heilige Elisabeth mit dem Johannes-
knaben, vor 1818

Abb. S, 38

Ol auf Leinwand, 87,5 * 111,5¢tm
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 508

Die Heilige Cacilie, 1821

Abb, S. 236

Ol auf Leinwand auf Holz, 73 = 61 cm
bez. unten rechts: »SR (verschlungen) /
1821«

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr, 2644

Junge Romerin, o.),

(Selbstbildnis ?)

Abb. S. 237

Ol auf Leinwand auf Holz, 69 * 55,4 cm
bez. unten rechts: »SR (verschlungen)s
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 2645

Luise Reil3
22.7, 1872 Karlsruhe — 1974 Karlsruhe

1896 — 1898 Studium an der Malerinnen-
schule Karlsruhe.

Sitzender mannlicher Akt, o.).

Abb. §. 297

Ol auf Baumwollgewebe, 36 x 44 ¢m
Joachim O. Engert, Baden-Baden

Sitzender weiblicher Rickenakt, 0.).
Abb. S. 296

Ol auf Leinwand, 37,5 x 45,5 cm
Joachim Q. Engert, Baden-Baden

Stehender mannlicher Ruckenakt, o.J.
Abb. S. 298

Kohle, 62 = 48 cm

Joachim O, Engent, Baden-Baden

Portratkopf einer alten Frau nach rechts,
o.J.

Abb. S. 295

Kohle, 52 x 43,5 cm

Joachim O. Engert, Baden-Baden

Portratkopf einer jungen Frau, o.).
Abb. S. 294

Kohle, 52 x 435 cm

bez. unten rechts: »L.R.«

Joachim O. Engert, Baden-Baden



Clara Johanna Ris
26. 10, 1871 Steinbach/Baden — Novem-
ber 1946 Karlsruhe

1891 — 1895 und 1896 — 1898 Besuch der
Malerinnenschule in Karlsruhe, 1896 Studi-
um an der Akademie Julian in Pans bei
Whistler und Alfons Mucha. 1900 Heirat mit
Eugen Karl Albert von Freydorf in Paris. In
den folgenden Jahren Geburt von sechs
Kindern: die 1906 geborene Tachter Mecht-
hild, verh, Motsch wurde Malerin in Frei-
burg, die 1911 geborene Tochter Guta
Bildhauerin (s. Guta von Freydorf). Wohnsitz
in Karlsruhe, seit 1916 Aufgabe der kinstle-
rischen Tatigkeit

Uit.: Clara Ris, verh. von Freydorf, Ausst.Kat.
Galerie Landratsgarten der Kunstfreunde
Neuwied 1985,

Stehender mannlicher Akt, 1896

Abb. §.293

Kohle/Kreide, 61 = 23,5 ¢cm (Passepartout-
Ausschnitt)

bez. unten rechts: »Ris«

Privatbesitz

Stehender mannlicher Rickenakt, 1896
Abb. 5. 293

Kohle/Kreide, 61 » 25,5 cm (Passepartout-
Ausschnitt)

bez unten rechts: wRisa

Privatbesitz

Stehender weiblicher Akt, 1896

Abb. S. 292

Kohle/Kreide, 6G * 19 cm (Passepartout-
Ausschnitt)

Privatbesitz

Sitzender weiblicher Akt, 1896
Abb. S, 291

Kohle/Kreide, 62 = 48 ¢m
Privatbesitz

Kathe Roman-Foersterling,

geb. Foersterling
1871 Dresden — Todesdatum unbekannt

1888 Studium an der Malennnenschule in
Karlsruhe. 1891 Heirat mit dem Maler Max
Roman, Lehrer an der Malerinnenschule.
Seit 1899 Miglied des Karlsruher Kunstler-
bundas; 1901 —1907 Unterricht in der
Blumen- und Stillebenklasse der Malerinnen-
schule und von 1903 — 1907 in der Damen-
klasse der Karlsruher Kunstgewerbeschule.

Ab 1909 regelmidBig Tellnahme an den
Deutschen Kunstausstellungen in Baden-
Baden.

Lit.: Thieme/Becker 28, 1934, S. 542; Kunst
in Karlsruhe 1900 1950, 1981, 5. 159; Um
1900. Das alte Karlruher Kinstlerhaus,
1987, Nr. 302, 354, 365, 376; Brigitte
Baumstark: Die GroBherzoglich Badische
Kunstgewerbeschule in Karlsruhe 1878—
1920, Phil.Diss. Karlsruhe 1988; Branden-
burger-Eisele 1992, S. 261.

Astern, 0.J.

Abb. S. 288

Farblithographie, 32 = 26 cm (Blatt),

28 = 22 cm (Darst.)

bez. im Stein unten links: »Kathe Roman-
Foersterling. «

Privatbesitz

Clara Ruhle
15. 4. 1885 Stuttgart — 3. 3. 1947 Mun-
singen

1907 - 1911 Ausbildung an der Stddtischen
Gewerbeschule in Stuttgart. 1912 - 1913
Studium an der Kunstgewerbeschule Stutt-
gart bei Johann Vincent Cizzarz und Bern-
hard Pankok. 1916 — 1920 Studium an der
Akademie Stuttgart bei Robert Poetzelber-
ger, Adolf Holzel und Heinrich Altherr, Um
1919 Maglied der Jury des Wiirttembergi-
schen Kunstvereins. 1923 Teilnahme an der
Ausstellung der Stuttgarter Sezession und
an der GroBen Deutschen Kunstausstellung
in Karlsruhe. Beteiligung an den Ausstellun-
gen des Wirttembergischen Kunstvereins
und des Frauenkunstverbandes. 1927 und
1935 Ausstellung im Kunsthaus Schaller in
Stuttgart. 1931 und 1932 Teilnahme an den
Ausstellungen der Juryfreien Kunstlervereini-
gung Stuttgart. 1933 — 1245 Vorsitzende
des Wirttembergischen Malerinnenvereins
eV

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 186; Ein Haus
blieb 100 Jahre lebendig. Ein Verein wird
90 Jahre alt, Bund Bildender Kunstlerinnen
Warttembergs e, V. 1893 — 1983, Stuttgart
1983, Stuttgarter Sezession 1987, Bd. 1,
S. 167; Malerinnen und Bildhauerinnen aus
dem sudwestdeutschen Raum 1991,

Selbstbildnis, o.4.

Abb. §. 334

Ol auf Leinwand, 68,5 * 55,5 cm
Privatbesitz Reutlingen

Josefine Schaller
Lebensdaten unbekannt

1919 Ausstellung in der Galene Moos in
Karlsruhe. 1920/21 Hospitantin in der
Lithographiewerkstatt und der Radierschule
der Badischen Landeskunstschule. Beteili-
gung an der GroBen Deutschen Kunstaus-
stellung in Karlsruhe 1923. Einzelausstellun-
aen 1924 in der Stadtischen Kunsthalle
Mannheim und 1927 im Badischen Kunst-
verein Karlsruhe. 1930 Beteiligung am
staatlichen Selbstbildnis-Wettbewerb 1933
Teilnahme an einer Ausstellung im Badi-
schen Kunstverein.

Lit.: Von Thoma bis Hubbuch. Lithographien
aus einer Privatsammiung, Ausst.Kat. BBK
Karlsruhe 1991, S. 66; Bilder im Zirkel,
Ausst.Kat. Badischer Kunstverein Karlsruhe
1993, S. 200.

Wirres Getose, 1922

(Blatt 1 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dichu)

Abb, S. 97

Farblithographie, 37,8 = 47,6 ¢m (Blatt),
259 = 33,8 cm (Darst.)

bez. im Stein unten links: »J. Schaller / 22«,
unter der Darstellung rechts: »Jos Schaller
22 1 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Karlsruhe

Blecherne Umwelt, 1922

(Blatt 2 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. 597

Farblithographie, 37,8 = 47,5 em (Blatt),
25,8 = 33,7 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: #) Schaller /
22+, unter der Darstellung rechts: »Jos
Schaller 22 / 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Kunste
Karlsruhe

Steinernes Reich, 1922

(Blatt 3 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. S. 97

Farblithographie, 37,7 = 47,4 ¢m (Blatt),
25,3 * 33,9 ¢m (Darst.)

bez. im Stein unten rechts; »J) Schaller /
22«, unter der Darstellung rechts: »Jos
Schaller 22 / 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Kiunste
Karlsruhe
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Anschauen, 1922

(Blatt 4 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. S 97

Farblithographie, 37,7 x 47,4 cm (Blatt),
25,6 = 34,2 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »J Schaller V.
22«, unter der Darstellung rechts: »Jos
Schaller 22 / 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Es, Sie und ihr Schatten, 1922

(Blatt 5 aus der Mappe sliebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. S. 96

Farblithographte, 37,7 = 47,5 cm (Blatt),
26,7 = 37,7 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »}. Schaller /
22¢«, unter der Darstellung rechts: #Jos
Schaller 22 / 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Klnste
Karlsruhe

Halbes Verstehen, 1922

(Blatt 6 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. 5. 98

Farblithographie, 37,7 * 47,5 cm (Blatt),
25,4 = 33,2 cm (Darst,)

bez. unter der Darstellung rechts: »Jos
Schaller 22 / 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Rote und grine Welt oder unumfasstes
Liebesgluck, 1922

(Blatt 7 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. S. 98

Farblithographie, 37,6 x 47,5 cm (Blatt),
27.3 = 34,8 cm (Darst,)

bez. im Stein unten rechts: ») Schaller 22«,
unter der Darstellung rechts: »Jos Schaller
22 / 15/15¢«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Schauen, 1922

(Blatt 8 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. 5.98

Farblithographie, 37,7 x 47,5 cm (Blatt),
254 x 33,6 ¢cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: ») Schaller 22«,
unter der Darstellung rechts: »Jos Schaller
22 / 15/15¢

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe
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Geschlossener Contact, 1922

(Blatt 9 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. S. 96

Farblithographie, 37,7 = 47.5 cm (Blatt),
25,5 x 33,9 on (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »J Schaller /
22«, unter der Darstellung rechts: »Jos
Schaller 22 / 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Ende und Anfang, 1922

(Blatt 10 aus der Mappe »Liebe Welt, wie
fass ich dich«)

Abb. 5.98

Farblithographie, 34,9 % 47,5 cm (Blatt),
25,5 = 33,8 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »J Schaller /
22«, unter der Darstellung rechts: »Jos
Schaller 22 / 15/15«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Kathe Schaller-Harlin,

geb. Harlin
19. 10. 1877 Mangolore/Westindien —
9. 5. 1973 Stuttgart

1882 Ubersiedelung nach Gruibingen
Ausbildung an der Stadtischen Gewerbe-
schule in Stuttgart. Studium an der Damen-
akademie des Klnstlerinnenvereins der
Mdnchner Akademie bei Angelo Jank,
Heinrnich Knirr und Maximilian Dasio. 1898
Studienaufenthalt in Florenz, 1900 in Rem,
1204 in Paris, Atelier im Palais Biron, Gast-
hérerin ber Mauricé Denis. Ab 1905 in
Stuttgart, Auftrage fur Wandmalereien.
1911 Heirat mit dem Kunsthistoriker Hans
Otto Schaller (gest. 1917), 1913 auf der
GroBlen Kunstausstellung Stuttgart vertre-
ten.

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 186; Stuttgarter
Sezession 1987, Bd. 1, 5. 170; Wolfgang
Pileiderer: Kathe Schaller-Harhn, in: Wrt-
tembergische Monatsschrift im Dienste von
Volk und Heimat, Stuttgart 1931, S. 105~
114; Adolf Holzel: Die Kunst steckt in den
Mitteln, Ausst.Kat. Wiirttembergisches
Landesmuseum Stuttgart 1986, S. 13811,
Selbstbildnisse aus der Sammiung Hugo
Borst, Ausst.Kat. Staatsgalene Stuttgart
1992, 5. 56

Selbstbildnis mit Pinsel und Palette, 1923
Abb. S. 70

Ol auf Pappe, 94,5 * 69,5 cm

bez. oben rechts: vK Sch / H / 23«
Staatsgalerie Stuttgart, Inv.Nr. 3035

Gretel Schenkel
Lebensdaten unbekannt

1906/07 Schilerin an der Maleninnenschule
Karlsruhe. In dieser Zeit entstanden Farb-
lithographien,

Ohne Titel, 1907

Abb.S. 270

Farblithographie, 42,6 * 23,8 cm (Blatt),
37,6 x 13,7 cm (Darst.)

bez. unter der Darstellung rechis: »G,
Schenkel 074

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Ohne Titel, 1907

Abb. S. 271

Farblithographie, 50 * 32,7 cm (Blatt),
25,2 * 15,9 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »GS« (seitenver-
kehrt), unter der Darstellung rechts: »Gretel
Schenkel 07«

Staatliche Akademie der Bildenden Kinste
Karlsruhe

Clara Schuberg
28. 10. 1862 Karlsruhe — 10. 3. 1941
Karisruhe

Schilenin ven Margarethe Harmuth-Kallmor-
gen und Friedrich Kallmargen. Tatig in
Karlsruhe ais Stillebenmalerin.

Lit.: Um 1900. Das alte Karlsruher Kinstler-
haus 1987, Nr. 159

FeldblumenstrauB3, 1898

Abb.S. 267

Ol auf Leinwand, 90 = 73,5 ¢cm

bez. unten rechts: »Clara Schuberg. 1898.4
Stadtische Galene im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 60/1304

Roter Mohn, um 1900

Abb. S. 50

Ol auf Leinwand, 67 * 47 ¢m

bez. unten rechts: »Clara Schuberg. «
Privatbesitz



Marie Sieger, geb. Polack
27.10. 1886 Schéntal/Jagst — 28.7. 1970
Schontal/Jagst

1907 — 1908 Ausbildung an der Debschitz-
Schule fiir angewandte Kunst in Min-
chen. 1909— 1911 Studium an der Karlsru-
her Kunstgewerbeschule, 1912 —1914 an
der Stuttgarter Akademie, Meisterschilerin
von Adolf Holzel. 1916 Atelier in Heil-
bronn. 1917 Studium bei Robert Breyer an
der Akademie in Stuttgart. 1918 Heirat mit
dem Apotheker Hans Sieger, Wohnort
Rheinfelden. 1919 Geburt der Tochter
Ursula, 1924 —1927 Studium bei Albrecht
Mayer in Basel. 19281934 in Frankfurt
ansdssig, Mitglied der Gemeinschaft Deut-
scher und Osterreichischer KUnstlerinnen
(Gedok) 1934 —1936 in Rheinfelden,
danach in Frankfurt. 1944 Zerstorung der
Wohnung und eines Telles des Waerks.
Rlckkehr nach Schontal. Ab 1948 Wieder-
aufnahme der kunstlerischen Tatigkeit. 1958
Mitglied im Hohenloher Kunstverein, 1986
Gedachtnisausstellung zum 100. Geburtstag
in Langenburg.

Lit.: Ursula Sieger, Karl Schumm: Marie
Sieger 1886 — 1970, Ausst.Kat. Schwabisch
Hall 1971, Kirchberg/Jagst 1973; Friederike
ABmus, Bettina Sitter: Das Bildnis der Magd
Kathrine von Marie Sieger, Ausst.Kat.
Hallisch-Frankisches Museum Schwabisch
Hall 1990; Helmut Herbst: Marie Sieger
(1886 —1970), in: Adolf Halzels Schilerin-
nen 1991, 5. 92 —-94,

Bildnis Magd Kathrine, 1913

Abb. 5. 71

Ol auf Mischgewebe, 89,5 *x 70,5 cm
bez. oben links: »M. S«
Hallisch-Frankisches Museum, Schwabisch
Hall, Inv.Nr, 80/103

Kloster Schontal, um 1917

Abb. S. 303

Ol auf Pappe, 50 * 66,5 cm
Hallisch-Frankisches Museum, Schwabisch
Hall, Inv.Nr. 86/130

Marianne Spannagel,

geb. Heffner
20.2. 1895 Landshut — 14. 12, 1969
Markdorf

1912 Studium an der Staatlichen Kunstge-
werbeschule in Munchen, Meisterschulerin

von Adelbert Niemeyer. Entwiirfe fur Texti.
lien und Tapeten. 1917 Heirat mit dem
Architekten Fritz Spannagel. 1919 Ubersie-
delung nach Hodingen bei Uberlingen. In
den folgenden Jahren Geburt von vier
Kindern. Hinwendung zur Landschafts- und
Stillebenmalerei. Ab 1938 in Ittendorf bei
Meersburg ansassig. 1955 Ausstellung im
Reichlin-Meldegg-Haus in Uberlingen, 1961
im Stadtischen Bodenseemuseum Fried-
richshafen. Bis 1969 jahrliche Beteiligung an
Ausstellungen.

Lit.: Mananne Spannagel, geb. Heffner. Ein
Gllckwunsch zum Sechzigsten, in: Boden-
seehefte 5, Mai 1955, S. 159/160.

Winterlandschaft bei Hodingen am Uber-
linger See, 0.).

Abb. S. 90

Ol auf Leinwand, 64 x 100 cm

bez. unten links: »M Spannagel«
Privatbesitz

Baumblite mit Hodinger Garten und
Blick auf See, o.J.

Abb, §.395

0l auf Mischgewebe, 48 * 69 cm
bez. unten rechts: »M Sp«

Privatbesitz

Gertrud Stamm-Hagemann,

geb. Stamm
1. 3. 1890 Iserlohn — 30. 5. 1939 Sasbach-
walden

Schilerin von Arthur Kampf und Bruno Paul
in Berlin. 1910 Studium bei Christian Elsas-
ser an der Akademie Karlsruhe. 1912 Heirat
mit dem Maler Oskar Hagemann. Beteil-
gung mit Hinterglasmalereien an den Aus-
stellungen im Badischen Kunstverein 1921
und 1936, an der Groflen Deutschen Kunst-
ausstellung in Karlsruhe 1923, an der
Ausstellung Badisches Kunstschaffen der
Gegenwart in Mannheim 1929, 1930 und
1931 in der Galerie Zak in Paris,

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 186, Thieme/

Becker 31, 1937, S. 457, Mdilfarth 1980,
S. 188; Kunst in Karlsruhe 1900 — 1950,
1981, S. 161.

Liegender Mann in Landschaft, nach
1912

Abb. 5. 254

Hinterglasmalerei, 25 * 29,2 cm
bez, unten links von Mitte: ngst. h.«
Privatbesitz

Die Quelle, 0.J.

Abb, §. 253

Hinterglasmalerei, 23,5 = 18 cm
Privatbesitz

Flotespielende Kinder, o.J.
Abb. §.252

Hinterglasbild. 10.6 x 21 cm
Privatbesitz

Emilie Stephan
23. 1. 862 Karlsruhe — 19. 3. 1941 Karls-
ruhe

Studium an der Malerinnenschule Karlsruhe
bei Paul Borgmann; seit 1896 Mitglied des
Karlsruher Kinstlerbundes, mit dem sie ab
1900 ausstellte. Ab 1909 Betelligung an
den Deutschen Kunstausstellungen in
Baden-Baden.

Lit.: Malfarth 1980, S, 189; Kunst in Karls-
ruhe 1900— 1950, 1981, S. 161; Branden-
burger-Eisele 1992, S. 262

Stilleben mit Teekanne, 0.J.

Abb. S. 46

Ol auf Holz, 43 » 41 cm

bez. unten rechts: »E. Stephan«
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 60/1430

Helene Stromeyer
26. 8. 1834 Hannover — 18. 3, 1924 Karls-
ruhe

Verheiratet mit dem Generalstabsarzt Louis
Stromeyer (gest. 1895). Schulerin von Hans
Fredenk Gude und Gustav Schdnleber in
Karlsruhe. 1892 — 1900 Lehrtatigkeit an der
Malennnenschule Karlsruhe in der Blumen-
und Stillebenklasse. Seit 1897 Mitghed des
Karlsruher Kunstlerbundes, mit dem sie
1900 ausstellte. Beteiligung an den Jubils-
umsausstellungen 1902 und 1906 in Karls-
ruhe, ab 1909 an den Deutschen Kunstaus-
stellungen in Baden-Baden, 1923 Teilnahme
an der GroBen Deutschen Kunstausstellung
in Karisruhe.

Lit.: Thieme/Becker 32, 1938, S. 204;
Beringer/Theiimann 1979, 5. 276, Milfarth
1980, S. 190; Kunst in Karlsruhe 1900 ~
1950, 1981, S. 161, Brandenburger-Eisele
1992, S. 260/61.
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Huflattich, 1858

Abb. S, 42

Ol auf Leinwand, 46,5 x 55,5 cm
bez. unten links: »H, 5. / 1858.«
Stadtische Galerie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr. 50/1453

Rivierarosen, 1899

Abb. S. 43

Ol auf Leinwand, 63,5 x 1155 cm

bez. unten links: »H Stromeyer 1899«
Staatliche Kunsthalle Karisruhe, Iny.Nr. 936

Fruchtstilleben, 1901

Abb. S. 243

Ol auf Pappe, 49 = 76,5 cm

bez. unten rechts: »H Stromeyer 1901.«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Iny.Nr. 974

Kasia von Szadurska
1876 Moskau — 3. 3. 1942 Berlin

Ausbildung zur Malerin in Berlin, Dusseldorf
(?) und Miinchen. 1910 Heirat mit dem
luristen Dr. Otto Ehinger. Ubersiedelung an
den Bodensee (Konstanz und Meersburg).
1917 Mitarbeiterin am Bodenseebuch.
Mitglied in der Kinstlergruppe Breidablick
und der Kidnstlergemeinschaft Der Kreis
1920 und 1923 Geburt der Sohne Tillmann
und Thorgrim. 1929 Ubersiedelung nach
Konstanz, 1935 Trennung von ihrem Mann

Mitglied im Veren der bildenden Kinstlerin-

nen zu Berlin, 1937 werden Bilder von ihr
als »entartets aus der Stadtischen Wessen-
berg-Galerie in Konstanz entfernt, RUckzug
auf unverfangliche Themen und einen
naturalistischen Maistil,

Lt Gedehtet, geachtet. Kunst im National-
sozialismus am Beispiel Konstanz, Ausst.Kat
Konstanz 1987, S. 22/23; Die Kunstlerverei-
nigung »Der Kreise. Maler und Bildhauer
am Bodensee 1925— 1938, Friedrichshafen
1992, S. 116/117; Susanne Satzer-Spree:
Kasia von Szadurska — Portrat einer kinst-
lerischen Frau im »Felsennestchens am
Bodensee, in: Leben am See. Das Jahrbuch
des Bodenseekreises, Bd. 10, 1992/93,

S. 172—-175.

Selbstbildnis mit Maske, um 1928
Abb. S. 370

O! auf Leinwand, 65,5 x 43,5 cm
bez. unten rechts; »K. v. Szadurska«
Privatbesitz
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Cella Thoma,

geb. Berteneder
14. 4. 1858 Minchen — 23.11. 1901
Konstanz

1875 Schulerin von Hans Thoma in Mun-
chen. 1877 Heirat mit Hans Thoma und
Ubersiedelung nach Frankfurt. Adoption
ihrer Nichte Ella. Gibt als Blumenmalerin
Privatunterricht. 1839 Umzug nach Karls-
ruhe,

Lit.: Thieme/Becker 23, 1939, S. 46; Berin-
ger/Thellmann 1979, S. 276; Mdulfarth
1980, S. 192; L Erwig: Cella Thoma. Hans
Thomas Lebensgefahrtin zum 100. Geburts-
tag, in. Badische Neueste Nachrichten
1958, Stadtarchiv Karlsruhe, Archiv Bads-
scher Klnstler,

Birkenstamme, 1882

Abb. S. 246

Ol auf Papier auf Pappe, 48,5 * 39 cm
baz. unten rechts: »cTh / 1882«

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1584

Anemonen in einer Tonvase, 1884

Abb. S. 245

Ol auf Pappe, 41 = 33 cm

bez. unten rechts: »cTh / 84.«

Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 1001

Alice Trubner, geb. Auerbach
24.8 1875 Bradiord/England —
20 3 1916 Berlin

1894 — 1896 Studium in Minchen bei
Ludwig Schmid-Reutte und Max Slevogt
1899 Schillerin von Wilhelm Tribner in
Frankfurt, den sie 1900 herratet. Ein Kind
stirbt kurz nach der Geburt 1901, 1902
Geburt des Schnes Jorg. 1903 Teilnahme
an der Ausstellung der Berliner Sezession,
1904 Ubersiedelung nach Karlsruhe, wo
Trubner eine Professur an der Akademie
erhalt. 1914 in Berlin wohnhaft,

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 186; Thieme/
Becker 33, 1939, S. 447, Beringer/Theil-
mann 1979, S. 277; Mulfahrt 1980, 5. 193;
Kunst in Karlsruhe 1900 — 1950, 1981,

S. 162; Um 1900. Das alte Karlsruher
Kinstlerhaus 1987, Nr. 161; Kunst in der
Residenz, Ausst. Kat. Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe 1990, S. 308, 390; Brandenbur-
ger-Eisele 1992, S. 266, Wilhelm Trubner,
Ausst.Kat, Kurpfdlzisches Museum Heidel-
berg 1994, S. 61.

Stilleben mit Flasche, Wasserglas und
Zitrone, 0.J.

Abb, S, 255

Ol auf Leinwand, 48,5 x 37,5 ¢cm

bez. oben rechts: »Alice Tribner.«
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Inv.Nr. 2169

Stilleben, o0.J.

Abb, S 47

Ol auf Leinwand, 40,5 = 50 cm
bez. unten rechts: »Alice Tribner«
Sammlung Romacker

Olly Waldschmidt-Schwarz,

geb. Schwarz
1898 Stuttgart — 1972 Stuttgart

Studium an der Kunstakademie Stuttgart
bei Adaolf Holzel, Heinrich Altherr und
Arnold Waldschmidt. 1921 Heirat mit dem
Maler und Bildhauer Arnold Waldschmidt.

Lit.: Hildebrandt 1928, S. 187, Stuttgarter
Sezession 1987, Bd. 1, S. 187; Malerinnen
und Bildhauennnen aus dem sudwestdeut-
schen Raum 1991,

Selbstbildnis, um 1925

Abb. 5. 312

Ol auf Pappe, 39,5 x 31,5 cm
Staatsgalerie Stuttgart, Inv.Nr. 2851

Auguste Uta von Weech
14.5. 1866 Karlsruhe — 15. 5. 1944
Freiburg

Ab 1887 Aushildung an der Malennnen-
schule Karlsruhe bei Friedrich Fehr und
Helene Stromeyer. 1894 — 1896 bei G.
Ferrari in Rom. Anschliefiend Studium bes
Friedrich Fehr in Karlsruhe, Mitglied des
Karlsruher Malerinnenvereins. Seit 1900 in
Munchen ansdssig. 1923 Teilnahme an der
GroBen Deutschen Kunstausstellung in
Karisruhe, 1929 auf der Munchner Kunst-
ausstellung im Glaspalast vertreten.

Lit.: Beringer/Theilmann 1979, S, 95, 274,
Mulfarth 1980, S. 196; Um 1900. Das aite
Kartsruher Kunstierhaus 1987, Nr. 163,
Brandenburger-Eisele 1992, 5. 262,

Cinnerarien, 0.J,

Abb. S, 264

Ol auf Leinwand, 53,5 = 45,5 cm
Privatbesitz



Berta Welte
12.1. 1872 Karlsruhe — 7. 8 1931 Karls-
ruhe

1895 — 1900 Schiilerin von Franz Hein. Seit
1899 Mitglied des Karlsruher Kunstlerbun-
des, mit dem sie ab 1900 ausstelite. Beteili-
gung an den Jubilaumsausstellungen 1902
und 1906 in Karlsruhe. 1923 Teilnahme an
der GroBen Deutschen Kunstaussteflung in
Karlsruhe, 1932 Gedachtnisausstellung im
Badischen Kunstverein.

Lit.: Thieme/Becker 35, 1942, S. 364;
Beringer/Theilmann 1979, S. 280; Kunst in
Kartsruhe 1900 — 1950, 1981, S. 163, Um
1900. Das alte Karlsruher Kinstlerhaus
1987, Nr. 341.

Junge Tannen, 1909

Abb, S. 56

Farblithegraphie, 78,5 = 57,5 cm (Blatt),
75,6 = 55,2 cm (Darst.)

bez. im Stein unten rechts: »B. Welte, 09«,
unten links: [Signet Teubner|

Privatbesitz

Glockenblumen mit Rosen, o,
Abb. S. 266

Ol auf Leinwand, 49 x 43,5 cm
bez, links unten: »Bertha Welte. «
Stadtsche Galenie im Prinz-Max-Palais
Karlsruhe, Inv.Nr, 60/1683

Margot Werner-Galow,

geb. Galow
27.2.1902 Berlin — 17.4. 1984 Emmen-
dingen

Ausbildung 2ur medizinisch-technisch-
histologischen Assistentin in Berlin, Privater
Malunterricht. 1932 Ubersiedelung nach
Freiburg, wo frihe Bilder im Stil der Neuen
Sachlichkeit entstehen. 1946 Heirat mit
dem Buchhandler und Archivar Fritz Wer-
ner. Nach 1945 Teilnahme an den Weih-
nachtsausstellungen des Freiburger Kunst-
vereins. 1956 Ausstellung im Freiburger
Kunstverein, 1984 im Augustinermuseum
Freiburg.

Lit.: Margot Werner-Galow, Walter Sche-
lenz, Walter Wohlschlegel, Ausst Kat.
Kunstverein Freiburg 1956; Die Kunst der

frihen Jahre. Freiburg 1945 — 60, Ausst.Kat.

Stadtische Museen Freiburg, Museum fiir
Neue Kunst, Waldkirch 1992, S. 116, 132;

unverdffentl, Kurzbiographie von Sabine
Heilig, Freiburg (Archiv Prinz-Max-Palais,
Karlsruhe),

Bildnis Fritz Werner vor Schwarzwald-
landschaft, um 1933

Abb. §. 375

Ol auf Leinwand, 60,5 = 46 cm

bez. auf der Ruckseite Keilrahmen oben:
»Margot Werner-Galow«

Fritz Werner, Freiburg i, Br

Maria von Calker am Fenster, um 1935
Abb. S. 374

Ol auf Leinwand, 63,5 x 47,5 cm

bez auf der Rickseite Keilrahmen cben
sWerner Galowe, aul der Ruckseite Keilrah-
men unten: »Margot Werner-Galow«

Fritz Werner, Freiburg 1. Br.

Sense schwingender Tod, um 1940

Abb. 5. 88

Pastell und Tusche auf Karton,

107,5 x 82¢m

bez. oben links: »Margot Werner-Galow«
Augustinermuseum Freiburg, Inv.Nr. G 95/2

Liesel Wetzlar,

geb. Oberbrunner
1888 Oftenburg — 1988 Clearwater, USA

Nach der Heirat mit Jullus Wetzlar (Jbersie-
delung nach Koln. 1938 Flucht nach Bel-
gien, 1940 Deportation nach Gurs. Nach
der Befreiung Emigration in die USA. Wie-
deraufnahme der malerischen Tatigkeit.

Lit.. Unveroffentl, Brief v. Walter und Eva
Mendelsson, Juli 1988, Ritterhausmuseum
Offenburg.

Heimkehr, um 1930

Abb. S. 89

Ol auf Leinwand, 49,5 x 45 cm
bez. unten rechts: sLis Wetzlaru
Museum im Ritterhaus, Offenburg,
Iny.Nr. 88/131

Adelheid Willich

Lebensdaten unbekannt

In Oldenburg beheimatet. 1906/07 Gast-
schulerin an der Malerinnenschule Karlsru-
he, wo sie Farblithographen schuf.

Ohne Titel, um 1300

Abb. 5. 284

Farblithographie, 48,2 = 32 cm (Blatt),

31 = 24,2 cm (Darst)

bez. unter der Darstellung rechts: sAdelheid
Willich«

Staatliche Akademie der Bildenden Kunste
Karlsruhe

Walheide Wittmer
1.9. 1894 Bretten — 14. 5. 1975 Bretten

Ab 1908 Gast, 1911 — 1914 Schulerin an
der Malerinnenschule Karlsruhe 1914 —
1918 Unterricht in der privaten Zeichen-
schule von Alice Proumen in Karlsruhe. Ab
1918 eigenes Atelier. 1924 — 1925 Studium
an der Badischen Landeskunstschule bei
Ernst Wirtenberger. Ab 1925 als Kunster-
zieherin tatig. 1932 — 1934 Fachklasse fur
Restaurierung an der Staatlichen Kunsthalle
Karlsruhe, danach Volontarin. 1936 Werk-
statt flr Restaurierungen mit Atelier, die
1944 durch Bomben zerstort wurde, Ab
1945 freiberuflich tatig als Portratzeichnerin
und Restauratorin. 1986 Ausstellung im
Kunstverein Bretten,

Lit.: Fritz Klemm: Ansprache anléBlich der
Ausstellung in Bretten 1986 (unveroffent-
lichtes Manuskript)

Zwei Frauen, o).
Aguarell, Pastell, 294 x 20,7 cm
Privatbesitz

Ohne Titel, 0.J.

Abb. S.386

Pastell, 20,7 * 29,4 cm
Privatbesitz

StrafBenszene, o.J.

Abb. S. 387

Kreide, Kohle, 25 *x 19,3 ¢m
Privatbesitz
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Die halbfetten Ziffern beziehen sich auf den
Katalog der ausgestellten Werke.

Die kursiv gesetzten Ziffern verweisen auf
die Abbildungen.
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Brahms, Johannes 134

Brandt, Marianne 163

Braun, Irene 151, 157

Breuer, Johanna 220

Breyer, Robert 419, 431

Brill, Liselotte 412; 92, 93, 397
Bruckimeier, Walla 163

Buttersack, Bernhard 427
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Glatz, Johann 156, 161

Gluck, Anton 171

Goebel, Hermann 196, 412, 414, 421, 428
Gotz, Hermann 158, 159

Gotz, Karl Otto 417

Gogh, Vincent van 228

Goitein, Rahel 120

Gontscharowa, Nathalie 21

Gottschewski, Lydia 122, 123

Graf, Gottfried 419

Graff, Johann Andreas 179

Grasset, Eugéne 176

Gratz, Marie 133, 417; 45

Griesbach, Wilhelm Christian 110

Grimm, Artur 421

Gropius, Walter 163
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Grosz, Gearge 27, 229

Grupe, Margot 177

Gude, Hans Frederik 135, 142, 181, 188,
420, 423, 431

Haarburger, Alice 29, 211, 417; 68, 332,
333

Haas-Gerber, Gretel 26, 27, 201, 215, 216,
225,417, 78, 79, 371

Habermann, Hugo von 215, 417

Habich, Ludwig 419

Hackenschmidt, Sabine 417; 285

Harlin, Kdthe s. Schaller-Harlin, Kathe
Hagemann, Oskar 197, 431

Haller, Wilhelm 214

Hamilton, Karl Wilhelm de 131, 132
Hanner, Hanns 416

Harlessem, Gertraud von s. Herzger von
Harlessem, Gertraud

Hartleben, Theodor 113

HaB, Erich 193, 418

Haueisen, Albert 195, 424

Haupt, Otto 163

Hegg, Therese 411

Heid, Ellen 191

Heimerdinger, Hannchen 159

Hein, Franz 140, 142, 157, 164, 166,
182 —184, 415, 417, 420, 427, 433

Hein, Ida 184

Heinrich, Annemarie 26, 197, 214, 418; 87,
383

Heinrich, Erwin 197, 418

Herterich, Ludwig von 143, 187, 190, 227,
231, 412, 416

Herzger, Walter 193, 194, 418

Herzger von Harlessem, Gertraud 193, 194,
199, 418; 33/

Hesse, Georg 135, 197, 418

Hesse, Marie 135, 197, 418; 244

Heuser, Alwine s. Schrodter, Alwine
Heymann, Lida Gustava 123

Hildebrand, Adolf von 221

Hildebrandt, Hans 197, 2065, 219, 418
Hildebrandt, Lily 197, 205, 210, 211, 224,
418, 427, 69, 306, 307, 322

Hiller, Theodor 197, 208, 419

Hiller-Foell, Maria 26, 197, 206 — 208, 224,
225, 419; 5860, 299301

Hadler, Ferdinand 424

Hoch, Hannah 22, 227, 229

Holzel, Adolf 16, 25, 26, 29, 201, 205—
212, 224, 225, 413, 418, 419, 421, 423,
424, 426, 427, 429, 431, 432

Hoffacker, Karl 153, 158, 159
Hofheinz-Déring, Margret 419; 73, 336,
337

Hormuth-Kallmorgen, Margarethe 138, 139,
143, 148, 165, 166, 170, 176, 180—182,
188, 419, 430, 48, 49, 248
Horn-Zippelius, Dora 136, 140, 141, 144,
145, 148, 149, 176, 177, 197, 420; 51,
261, 262
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Hornung, Else 213, 420; 399

Hoyer, Eva 421

Hubbuch, Hilde 191, 198, 217, 225, 420,
425, 362~ 365

Hubbuch, Karl 27, 191, 192, 198, 201,
215—217, 220, 339, 340, 343, 412, 420,
423, 424

Hubsch, Franziska 142, 420; 52, 263
Hubsch, Heinrich 142, 420

Hummel, Carl 135, 418

Huppert, Willy 214

Igler, Gustav 227, 231, 412, 413
Imgraben, Cacilie 143

Isay, Hilde s. Hubbuch, Hilde

Itten, Johannes 193, 206, 210, 418
Jacobi, Hermann 112

lackel, Willy 225

Jank, Angelo 420, 430

Jawlensky, Alexander 179

lessen, Peter 172

Joho, Albert 197

Joha, Vera 197

Jordan-Uhrig, Margarete 26, 27, 214, 420,
421; 86, 87, 369

Joseph, Mely 204, 421; 302

Jucharez, Marie 123

Kachel, Gustav 153, 158

Karcher, Amalie 131, 132

Kdrcher, Carl 131

Kalckreuth, Leopold Graf von 174, 177,
184, 206

Kallmorgen, Friedrich 138, 140, 142, 143,
166, 180, 181, 419, 420, 427, 430
Kampf, Arthur 431

Kampmann, Anna 184

Kampmann, Gustav 140, 142, 143, 148,
166, 182184, 415

Kandinsky, Wassily 179, 210

Kanoldt, Edmund 135

Kappler, Lina 152

Karl Il,, Markgraf 129

Kauffmann, Angelika 147

Kaufmann, Eugenie 144

Kaufmann, Gertrud 197, 421; 378—380
Kautzsch, Kaethe 169, 176

Keller, Ferdinand 133, 138, 152, 155, 181,
182, 419, 423

Keller, Friedrich von 227, 231, 412
Keller-Leuzinger, Franz 152, 155, 156
Kemmer, Otto 140, 411, 420, 427
Kerkovius, Ida 7, 14, 15, 21, 26, 29, 200,
201, 209211, 225, 306, 418, 421, 427;
76, 77, 106 — 108, 308

Kettler, Hedwig 120

Kindler, Carl A. 159

Klee, Paul 189, 193, 210, 225, 411, 422
Klewer, Maximilian 423

Klingenstein, Helene s. Albiker, Helene
Knapp, Marianne 173, 177

Knirr, Heinrich 430

Koberski, Rosa 163, 428

Kochendorfer 416

Konig, Leo von 424,

Kdster-Caspar, Felizitas 231

Kolig, Anton 212, 423

Kollwitz, Kathe 21, 22, 27, 121, 204, 209,
219, 227

Konstandy 423

Koref-Stemmler, Gertrud 26, 29, 210, 211,
421; 371, 320, 321

Kornbeck, Luise 187

Kornhas, Karl 156, 158

Kornsand, Luise 29, 141, 148, 422; 265
Kress, Clara 15, 163, 422; 104, 105, 400
Kropp, Martha 141, 148, 204, 422, 423;
53, B5, 258—260

Kubin, Alfred 193

Kumpel, Willi 197, 421

Kuhn-Weber, Martha 217, 220, 399, 423,
425: 103

Laeuger, Max 149, 156, 162

Lang, Helle 160, 164, 197

Lang, Rolf 161, 197

Lange, Helene 116

Langenstein, Grafin Luise und Graf Ludwig
von 40, 130, 414

Langer, Johann Peter von 130, 414
Langhein, Karl 24, 171, 174, 175, 177, 178
Lassbiegler-Fauser, Clara 224, 225, 423;
313

Lauchert, Richard 132, 411

Lemmé, Maria 29, 211, 224, 225, 423; 65
Leopold, GroBherzog 130

Lesehr, Georg 197, 423

Lesehr-Schneider, Lotte 26, 197, 212, 213,
217, 225, 423; 72, 327 - 330

Lessing, Carl Friedrich 132134

Lessing, Ida 133

Ley, Sophie 142, 143, 171, 173, 174, 177,
423, 424; 41, 57, 242

Lichtwark, Alfred 172, 186

Liezen-Mayer, Alexander von 411

Lippe, Flrstin zur 198

Lipperheide, Frieda von 164

Loewenthal, Kathe 29, 211, 225, 424, 428;
66, 323, 324

Ludwig, GroBherzog 129, 130

Libke, Wilhelm 219

Luise, GroBherzogin 9, 117, 134, 135, 148,
152, 153, 161, 180

Macke, August 209, 225

Maennchen, Adolf 427

Majendie, Henry 411

Majendie, Lily s. Billing-Majendie, Lily
Malburg, Johanna s. Dill-Malburg, Johanna
Mammen, leanne 21

Marcus, Kate 120

Margold, J. 421

Martin, Kurt 85, 422

Matisse, Henri 191, 196, 228

Mayer, Adolf 209, 418, 421

Mayer, Albrecht 431



Mayer, Elise 162

Mayer, Rudolf 158, 162

Meckenem, Ida von 179

Meckenem, Israel von 179

Meid, Hans 192, 216, 424

Melitta 194, 195, 199, 424; 84, 376, 377,
383385

Melling, Christoph 129

Melling, Joseph 129

Merian, Sybilla Maria 179

Meyer, Franz Sales 160

Mills, John Stuart 112

Meadel, Mathilde 45, 417

Madersohn, Otto 179, 198
Modersohn-Becker, Paula 21, 24, 25, 179,
198, 204, 209, 216, 227

Moll, Anna 424; 290

Morisot, Berthe 23

Morris, Donald R, 198

Motsch von Freydorf, Mechthild 429
Mucha, Alfonso Maria 176
Muller-Hufschmid, Willi 422

Munter, Gabrieie 21, 24, 179, 208, 209
Munch, Edvard 228

Nagel, Hanna 15, 21, 27, 120, 121, 192,
193, 199, 201, 212, 216220, 225, 226,
423, 424, 425; 80, 338—361

Nagel, Wilhelm 411

Neese, Heinrich 132, 240, 411

Nestler, Auguste 143, 177, 426; 274
Neuburger, Klara 29, 210, 211, 426; 64
Niemeyer, Adelbert 431

Nottebohm, Elisabeth 166, 184
Nottebohm, Jenny s, Fikentscher, Jenny
Cehm-Baumeister, Margarete 197, 426,
427, 314

Orlik, Emil 192, 216, 219, 338, 424
Ortlieb, Marie 139, 173, 177, 427, 272,
273

Otto, Luise 114

Otto-Peters, Luise 152

Pankok, Bernhard 427, 429

Papsdorf, Richard 223, 406, 416
Parseval, Erna von 144

Paul, Bruno 431

Peppmliller, Elise 176, 177, 427; 289
Peppmuller, Marie 177

Peterhans, Walter 191, 420

Petsch, Max 135

Pfaffenbach, Ida 177

Pfeifer und GroBmann 162
Plizenmayer, Hedwig 26, 210, 418, 427,
428; 67, 315319

Picasso, Pablo 209

Piloty, Carl von 411

Poetzelberger, Robert 429

Pollitzer, Luise 177

Preuschen, Hermione von 181

Proumen, Alice 144, 145, 420, 433
Purrmann, Hans 197

Raabe von Holzhausen, Erna 424, 428; 325,

326

Ratzel, Friedrich 158

Rebske, Johanna 428; 398

Reck, Hermine von 133, 428; 241

Reck, Marie Freiin von 133, 241, 428
Rehm-Vietor, Else 173

Reinhard, Sophie 15, 22, 110, 129-132,
147, 428; 38, 236, 237

ReiB, Luise 428; 294298

Retzbach, Klara 163

Riekert, llse 223

Ris, Clara Johanna 204, 220, 429; 251~
293

Ritter, Caspar 136, 139, 140, 225, 420
Ritter, Johann Wilhelm 109, 110
Ritter-Kauermann, Irmgard 163

Rodin, Auguste 11

Roman, Max 138, 140, 159, 188, 427, 429
Roman-foersterling, Kathe 138, 152, 158 —
161, 164, 171, 177, 188, 429; 288
Rosenberq, Alfred 122

Roth, Helene 225

Rotteck, Karl von 111

Ruhle, Clara 224, 225, 429; 334

Ruge, Arnold 121

Sachs, Alfred 416

Salomon, Alice 113, 118, 123

Schafer, Gertrud 177

Schaller, Hans Otto 197, 430

Schaller, Josefine 429, 430; 96— 98
Schaller-Hdrlin, Kathe 197, 204, 211, 212,
430; 70

Scheffel, Joseph Viktor von 134
Scheffler, Karl 219

Schenkel, Gretel 430; 270, 271

Schick, Karl 133, 417

Schirach, Baldur von 124

Schirmer, Johann Wilhelm 133, 142, 428
Schlemmer, Oskar 193, 201, 206, 210, 211,
225

Schlicht 423

Schmalhausen, Otto 414

Schmid-Reutte, Ludwig 141, 143, 188, 189,
198, 422, 432

Schmidt, Alfred 417

Schmidt-Pecht, Elisabeth 152, 155, 156,
162, 164

Schmidt-Pecht, Heinrich 155, 164
Schmieder, Georg 156, 164
Schmitt-Spahn, Carl Friedrich 163
Schnarrenberger, Melitta s. Melitta
Schnarrenberger, Withelm 192, 195, 199,
201, 216, 412, 413, 420, 424

Schneider, Lotte 5. Lesehr-Schneider, Lotte
Schneidler, Ernst 419

Schoch, Emmy 152, 161, 162

Scholler, Mana 177

Schénleber, Gustav 135, 149, 182, 183,
187, 188, 225, 431

Schapflin, Hans 225

Scholdt, Julius 141, 422

Scholtz-Klink, Gertrud 124

Scholz, Geerg 195, 201, 215, 220, 416,
424

Schreytgg, Georg 158

Schrodier, Adolf 133, 134, 180
Schrodter, Alwine 133, 134, 142, 148, 152,
156, 165, 176, 180, 181, 183, 415
Schroedter, Hans 225

Schradter, Malwina 148

Schuberg, Clara 134, 176, 198, 430; 50,
267

Schumann, Clara 134

Segantini, Giovanni 140

Sexdlitz, Woldemar von 172

Sieger, Marie 26, 225, 431; 71, 303
Simons, A. 418

Skorczyk, Elisabeth 396, 414

Skorczyk, Susanne s. Dewald, Susanne
Slevogt, Max 143, 432

Sophie, GroBherzogin 130

Spannagel, Mananne 431; 90, 395
Spiegel, Ferdinand 423

Sprick, Eve 177

Springer, Alfred 225

Spuler, Konrad 148

Spuler, Marianne 143
Stamm-Hagemann, Gertrud 431; 197,
252254

Steinhausen, Wilhelm 133

Stemmler, Hermann 421

Stephan, Emilie 139, 145, 170, 431; 46
Stephanie, GroBherzogin 133

Stocker, Helene 123

Stohner, Karl 197

StrauB, Elfriede 195

Stromeyer, Helene 135, 138, 139, 171,
431, 432; 42, 43, 243

Stromeyer, Louis 135, 431

Sybel, Heinrich von 112

Szadurska, Kasia von 432; 370
Taeuber, Sophie 21, 179

Tanning, Dorothea 179

Teubner und Voigtlander 173, 176
Thelemann, Lisinska 151, 153

Thoma, Cella 185187, 432; 245, 246
Thoma, Ella 186, 432

Thoma, Hans 133, 140, 155, 161, 185,
186, 188, 198, 213, 225, 432

Tebert, Hermann 225
Toulouse-Lautrec, Henri de 176
Trabner, Alice 143, 144, 188, 189, 432; 47,
255

Trabner, Wilhelm 141, 143, 148, 149, 188,
189, 198, 225, 413, 428, 432
Ubbelohde, Otto 164

Varnhagen, Rahel 133

Victoria, Prinzessin 154

Valker, Hans 421

Vall, Christoph 220, 221, 226, 416
Volimolier-Purrmann, Mathilde 197
Waag, Mana 145, 177
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